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বাংলা দেশে লোক-সঙ্গীতের অভাব নাই ; কিন্ক তাহার স্বরলিপি আজ পধ্যস্ত পুস্তকাকারে 
কোথাও প্রকাশিত হয় নাই। বাংলার সঙ্গীতান্ুরাগিগণ স্বভাবতই ইহার অভাব বোধ করিয়া 
আসিতেছিলেন ; বাংলার ছুই জন বিশেষজ্ঞ এ বিষয়ে অগ্রণী হওয়াতে এই অভাব দূর করিবার 
উদ্দেশ্যে প্রথম প্রয়াস রূপে “বাংলার লোক-সঙ্গীত” প্রথম খণ্ড প্রকাশ করা সম্ভব হইল। 
ইহাদের একজন বাংলার বিখ্যাতত লোক-সঙ্গীত-শিল্পী শ্রীস্ুরেন চক্রবর্তী ও অপর জন প্রখ্যাত 
লোক-সাহিতা-ব্রতী অধ্যাপক শ্ীআশুতোষ ভট্টাচাধা । এই খণ্ডে লোক-সঙ্গীত সম্পকিত সাধারণ 
আলোচনা) বাউল সম্পর্কিত বিশেষ আলোচনা এবং কতকগুলি বাউল ও ভাঁটিয়ালী সঙ্গীতের 
গ্রহ ও স্বরলিপি প্রকাশিত হইল । পরবর্তী খণ্ডগুলিতে ভাটিয়ালী ও বাংলার বিশেষ বিশেষ 
অন্যান্ত লোক-সঙ্গীত সম্পক্কিত অনুরূপ আলোচনা সহ স্বরলিপি প্রকাশিত হইবে । এই খণ্ডে যে 
সকল লোক-সঙ্গীত রহিয়াছে এবং ইহার পরবস্তী খণ্ডগুলিতেও যে সকল লোক-সঙ্গীত আলোচনা ও 
স্বরলিপি সহ প্রকাশিত হইবে তাহা বিশ্ববিগ্ভালয়ের সঙ্গীত-পরীক্ষার্থীদিগের প্রয়োজনীয়তা 
সিদ্ধ করিবে । 


নূতন দিল্লীর সঙ্গীত-নাটক-আকাদনি অর্থ সাহায্য না করিলে এই গ্রন্থ প্রকাশ করা 
সম্ভব হইত না | সেই জন্য সব প্রথমেই ইহার প্রতি আহ্থরিক কৃতজ্ঞতা প্রকাশ করিতেছি । 
ডক্টর শ্রীমতী সতী ঘোষ এম; এ ডি, ফিল এই কাঁধো যথেষ্ট সঙ্ভায়তা করিয়াছেন । এই জন্য 
তিনিও আমাদের ধনাবাদাহ্হ। স্েহভীজন শ্রীমান পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়, সঙ্গীত বিশারদ এ 
শ্রীমান অজিতকুমার চট্টোপাধ্যায়' সঙ্গীতত-বিশারদ ইহার স্বরলিপি পণ্ডিত বিষুনারয়ণ ভাঙখণ্ডে প্রবপ্তিত 
স্বরলিপি পদ্ধতিতে রূপান্তরিত করিয়াছেন এবং বন্ধুবর জনপ্রিয় শিল্পী-শ্রীদ্ধারকানাথ চট্টোপাধ্যায়, 
এই গ্রন্থের প্রচ্ছদপট ক্ষন করিয়! দিয়াছেন) এই জনা তীহাদিগকেও আান্করিক ধনাবাদ জানাই । 


বাংলার লোক-সঙ্গীতের প্রচার-কল্পে এই গ্রন্থথানি যদি যথাথই সাহাধা করিতে পারে? 
তবেই আমাদের উদ্যম সার্থক হইবে । বাংলার সঙ্গীতান্তরাগীদিগের নিকট নিবেদন এই যে 
এই গ্রন্থখানিকে লোক-সঙ্গীত শ্বরলিপির প্রথম গ্রায়াস মনে করিয়া হারা ইহার প্রতি সহ্গদয়তা ও 
আন্ুকুলা প্রকাশ করিতে কার্পণা করিবেন না। 


১ল! বৈশাখ, ১৩৬৮ সাল 
বেঙ্গল মিউজিক কলেজ 
১০ ডোভাঁর লেন, 
কলিকাত।-২৯ 
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বাংলার লোক-সঙ্গীত 
ভুয়িকা 


বাঙ্গালী চিরদিনই গীতি-প্রাণ জাতি। বাঙ্গালীর সাধনার সর্বাপেক্ষা সার্থক পরিচয়ই 
গীতি ; বাংলরি কবি রবীন্দ্রনাথ গীত্তি-কবি রূপেই জগদ্বরেণা হইয়াছেন । লিখিত কিংবা! উচ্চতর 
সাহিত্য সাধনার ভিতর দিয়া বাংলার গীত্তি-কাব্য যে বিশ্বের মধ্য এই প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, 
তাহার অর্থ এই যে; ইহার সংস্কার* বাঙ্গীলী জাতির সর্বস্ত'রর সমাঁজকেই সমান ভাবে অধিকার 
করিয়াছিল । উচ্চতর শিক্ষিত সমাজ লিখিত সাহিত্য সাধনার ভিতর দিয়া ইহার যে শস্তি 
ও রূপের বৈচিত্র্য প্রকাশ করুক না কেন, নিরক্ষর সমাজের মধ্য দিয়াও ইহার গীতি-সংস্কার 
সক্রিয় হইয়াছিল। তাহাই জাতির মৌথিক কিংবা লোক-পঙ্গীত ধারার মধা দিয়া যুগে যুগে 
উৎসারিত হইয়! আমিতেছে। এই লোক-সঙ্গীতের মধ্যেই বাঙ্গালীর উচ্চতর গীতি-কবিতা রচনার 
ধার! জন্মলাভ করিয়াছিল বলিয়াই আজ ইহার মধ্যে এই শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। সেই জন্য 
আধুনিক বাংল! গীতি-কধ্তার মূল্য বিচার করিবার কালে নিরক্ষর সমাজের মধ্যে প্রচলিত 
লোঁক-সঙ্গীত ধারারও পরিচয় উদ্ধার করিবার প্রয়োজন হয়। 


বাংল! ভাষার প্রথম নিদর্শন স্বরূপ যে চধা-গীতির সন্ধান পাওয়া গিয়াছে, তাহা 
কয়েকটি গীতি। যদিও ইহাদের মধ্যে বিশেষ কোনও ধর্ম-সম্প্রদায়ের সাধন ভজনের নিগৃঢ় তন্ব 
কথার অবতারণা করা হইয়াছে, তথাপি ইহাদের বহিরাঙ্গ ঘে একটি সহজ গীতির আবেদন 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই ইহাদের সর্জনীন আকর্ষণের কারণ। তত্বকথাও সরস গীতির 
পরিবেশের মধ্য দিয়া পরিবেষণ করিবার নিপুণতা! একমাত্র বাঙ্গালীরই আছে। অন্যান্য জাতির 
মধ্যে জীবন-জিজ্ঞাসা দর্শন শান্কের রূপ লাভ করে; বাঙ্গালীর মধ্যে তাহা! অতি সহজেই কাব্য 
ও গীতি হইয়। উঠে। তাহার নিদর্শন বাংলার ধর্মসঙ্গীতের সর্বত্রই পাওয়া যায়। বৌদ্ধ গান- 
গুলিও সহজ সাধনা সম্পকিত কতকগুলি গৃঢ় তত্বের নির্দেশ মাত্র; কিন্তু বাঙ্গালী ভাবুকের 
জীবন-্ৃষ্টি ও অধ্যাত্ম চিন্তার বিশেষত্বের গুণে ইহার! অতি সহজেই সঙ্গীত হইয়া উঠিয়াছে। 
গীত্তির মাধ্যমে চিরকালই বাঙ্গালী তাহার সকল চিন্তাধারাকে প্রকাশ করিয়াছে, সুতরাং 
বাঙ্গালীর বিচিত্র লোক-গীতির পরিচয়েই বাঙ্গালী জাতির সামগ্রিক পরিচয় প্রকাশ পায়। 
এঁতিহাসিকগণ বাঙ্গালী জাতির পরিচয়কে বিভিন্ন এতিহাসিক উপাদানের মধা দিয়া খণ্ড খণ্ড 
করিয়া! দেখিয়া থাকেন, তাহাদের অনুসন্ধানের মধা দিয়া জাতির একটি সামগ্রিক পরিচয় কোন 
দিনই প্রকাশ পাইতে পারে নাই; কিন্তু যে লোক-সঙ্গীতগুলির মধ্য দিয়া বাঙ্কালীর ধ্যান-মানস 


[%০ ] 


'একটি অখণ্ড পরিচয় লাভ করিয়াছে, তাহার ভিতর দিয়! জাতির একটি সামগ্রিক পরিচয় 
প্রকাশ কখনও ব্যর্থ হইতে পারে না । চর্যাপদের একটি মাত্র সঙ্গীতের ভিতর দিয়া যেমন 
সমগ্র বাঙ্গালীর চিরকালীন পরিচয়টি অখণ্ড হইয়া ধরা দিয়াছে, তেমনই একটি মাত্র বাউল গানের 
ভিতর দিয়া একটি সমগ্র জাতির হৃদয় স্পন্দিত হইয়াছে । বাঙ্গালীর লোক-সঙ্গীতগুলির ভিতর 
দিয়াও বাঙ্গালীর ভাবজগতের যে অখগুতার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা আর কোথাও 
সম্ভব হয় নাই। সেইজন্য বাঙ্গালীর ভাব-সাধনার ক্রম পরিণতির সুত্র অনুসরণ করিবার জন্যও 
বাংলার লোক-সঙ্গীতগুচলির অনুশীলন একাস্ত আবশ্যক হইয়৷ পড়ে। কেবল মাত্র ভাব-সাধনা 
ও রসোঁপলব্ধির ক্ষেত্রেই নহে; নানা ব্যবহারিক ক্ষেত্রেও বাংলার লোক-সঙ্গীত বাঙ্গালীর দৈনন্দিন 
সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের নানা দিক দিয়! অস্তনিবিষ্ট হইয়া আছে। সুতরাং ইহার 
অনুশীলন ব্যতীত বাঙ্গালী সমাজের সামগ্রিক পরিচয় কোন দিক দিয়াই লাভ করা যাইতে 
পারে না। 


লোক-সঙ্গীতের প্রধান বিশেষত্ব এই যে; ইহা মৌখিক রচিত হইয়া মৌথিক প্রচার লাভ 
করে? সমাজের মধ্যে শিক্ষা বিস্তার করিলেও কোন দিনই ইহা লিখিয়া রাখিবার সংস্কার 
'গড়িয়। উঠে না। লিখিত হইবা মাত্রই সাহিত্য একটি বিশেষ অনমনীয় (810) রূপ লাভ 
করে; কিন্তু যাহা কেবল মাত্র সমাজের স্মৃত্তিপথ অবলম্বন করিয়৷ মৌথিক প্রচার লাভ করে; 
তাহার মধ্যে কখনও একটি সুনির্দিষ্ট (11210) রূপ গড়িয়া উঠিতে পারে না। প্রবহমাণতার 
মধ্য দিয়াই লোক-সঙ্গীতের প্রাণশক্তি রক্ষা পায়। নৃতন নৃতন যুগে উত্তীর্ণ হইয়! ইহার মধ্যে 
নৃতন নূতন উপকরণ সংগৃহীত হয় এবং তাহার ফলেই ইহার কোন অংশেই জীর্ণতা স্পর্শ 
করিতে পারে না। সেই জন্ত যতদিন কোন সংহত সমাজ-জীবনের মধ্যে লোক-সঙ্গীতের কোনও 
স্ুনিিষ্ট রূপ প্রচারিত থাকে, ততদিনই ইহা নিজের" শক্তিতেই আত্মরক্ষা করিতে পারে ; তারপর 
সমাজ-জীবনের বিবর্তনের অনিবার্ধ ধারায় যখন ইহা অনাবশ্যক হইয়া পড়ে, তখন আপনা 
হইতেই তাহা বিনাশ প্রাপ্ত হয় কেহই ইচ্ছা করিলেই ইহাকে আর সমাজ দেহে রক্ষা করিতে 
পারে না। এই ভাবেই পল্লী-সঙ্গীত অতি সহজেই পল্লীর সমাজ-জীবনের বিবর্তনের ধারার 
সঙ্গে যুক্ত হইয়া যায়? সমাজের প্রয়োজনেই ইহার যেমন বিকাশ; সমাজের প্রয়োজনেই তেমনই 
ইহার বিনাশ। কিন্তু ইহার সম্পূর্ণ বিনাশ কদাঁচ সম্ভব হয় না) কারণ? যে ভাবেই হউক, 
সমাজ ইহার একটি নিজস্ব রূপ সর্বদাই রক্ষা করিয়া চলে ; নাগরিক জীবনে তাহা নানা ভাবে 
বিপর্যস্ত হইলেও পল্লী-জীবনের সংস্কার সেখান হইতেও সম্পূর্ণ দূর হয় না। ন্ুৃতরাং ইহার 
শক্তি ইহার মধ্যে যত ক্ষীণই হউক না কেন? তাহা কখনও সম্পূর্ণ বিনাশ প্রাপ্ত হয় নাং 
সেইজন্য নাগরিক জীবনের মধ্যে বাম করিয়াও আমরা লোঁক-সঙ্গীতের কথা বিস্মৃত হইতে 
পারি না; যে কোন ভাবে ইহার আন্বাদ গ্রহণ করিয়াও আমরা আনন্দ অনুভব করি। 
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আধুনিক কালে নাগরিক জীীবনে প্রতিষ্ঠিত সমাজের মধ্যেও যে লোক-সঙ্গীতের প্রতি গ্রীতি 
ূ পাওয়া যায়, তাহার ইহাই কারণ। ইহা! কেবল আমাদের দেশের পক্ষেই সত্য নহে” 
মাকিন দেশের মত আধুনিক যন্ত্র-সভ্যতার প্রতিনিধিও লোক-ঙ্গীত অনুশীলনের জন্য নুগ্গতীর 
প্রেরণ! অনুভব করিয়! থাকে । অথচ গভীর ভাবে বিচার করিয়া দেখিলে মনে হয় মাফিন 
দেশ পল্লীজীবনের সংস্কার হইতে বছদিন হইতেই মৃক্ত হইয়া গিয়াছে। কিন্তু তাহা সত্বেও 
প্রত্যেকের মধ্যেই পল্লীর সংহত সমাজ-জীবনের প্রেরণা যে কোন কালেই লুপ্ত হইতে পারে 
না; ইহা তাহারই প্রমাণ। বিশেষতঃ বাঙ্গালী জাতির সঙ্গীত-সংস্কার অত্যন্ত প্রাচীন, তছুপরি 
ইহা জাতীয় সংস্কারেরও পরিচয় লাভ করিয়াছে ; অতএব সেই বাঙ্গালী জাতির মধ্য হইতে 
তাহার লোক-সঙ্গীতের প্রতি প্রেরণা কোন দিনই সম্পুর্ণ লুপ্ত হইতে পারে না-_সাময়িক ভাবে 
বিপর্যস্ত হইতে পারে মাত্র। বাংলার লোক-সঙ্গীতের অনুশীলনের ভিতর দিয়! বাঙ্গালীর জাতীয় 
আত্মমর্ধাদা বোধের পুনর্জাগরণ যত সহজ? অন্য কোন বিষয়ের ভিতর দিয়া তাহ! তত সহজ 
নহে; কারণ। ইহার ভিতর দিয়া তাহার নিগৃঢ় অন্তরের যোগ স্থাপিত হইয়াছিল । 





লোক-সঙ্গীত্ের একটি প্রধান বিশেষত এই যে, কোন দেশে কোন কালেই লোক- 
সঙ্গীত অনুণীলনের কোন বিধিবদ্ধ ব্যবস্থা থাকে না। কি ভাবে ইহা রচনা করিতে হয়» 
কি ভাবে ইহাকে স্মৃতি পথে রক্ষা করিতে হয়, কিংবা কি ভাবে ইহার সুর ও তাল শিক্ষা 
লাভ করিতে হয়) তাহার স্ুনিদিষ্ট প্রণালী নাই। যাহারা ইহা আয়ত্ব করে; স্বভাব-দত্ত 
ক্ষমতার গুণে কেবল মাত্র কানে শুনিয়াই তাহা আয়ত্ত করিয়া থাকে । লোক-সমাজের মধ্যে 
এই প্রণালীতেই ইহা চিরকাল ধরিয়া প্রচলিত হইয়া আসিতেছে । সেইজন্য পল্লী-সমাজ হইতে 
যখন আমরা আজ এক নূত্তন সমাজ-জীবনের মধ্যে উত্তীর্ণ হইলাম; তখন ইহাকে রক্ষা করিবার 
কোন বহিমু্খী প্রণালীও অনুসরণ করিতে পারিলাম না। কিন্তু উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত অনুশীলনের 
যে সুনির্দিষ্ট বিধি ব্যবস্থা আছে; তাহা নৃত্তন নূতন সমাজ-জীবনের মধ্য দিয়াও রক্ষা পাইয়া 
আসিতেছে ; সেইজন্য কয়েক শতাব্দী ধরিয়াও উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতের রূপ অক্ষু্ন রহিয়াছে । উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত 
অনুশীলনের রীতি অনুসরণ করিয়া লোক-সঙ্গীতের অনুশীলন সম্ভব হয় না; কারণ উভয়ের 
মধ্যে মৌলিক পার্থক্য রহিয়াছে । তথাপি এই বিষয়ে অন্য কোন প্রণালীর সন্ধান কাহারও 
বিদিত নাই বলিয়া এই ক্ষেত্রেও সেই একই রীতি অনুসরণ করিবার প্রয়াস প্রায় সর্বত্রই দেখা 
যায়। কিন্ত সহজ ভাবে সমাজের মধ্য দিয়া ইহার যে অনুশীলন সম্ভব হইত্ত; তাহার অভাবে 
ইহার বিষয় আজ যাহা হইতেছে; তাহা দ্বারা ইহার যথার্থ পরিচয় লাভ কিছুতেই সম্ভব 
হইতে পারে না। 
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এ কথা সত্য যে, লোক-সঙ্গীত সমাজের অস্তভূক্ত প্রত্যেকেরই নিজন্ব রস-বন্ত। 
তথাপি একই সমাজের তম্থভূক্তি নর-নারীর মধ্যে বয়সের দিক হইতে জীবনের আচরণেও “রি 
পার্থক্য আছে। সেই অনুসারে তাহাদের সঙ্গীতও পৃথক্‌ হইয়া থাকে। সেইজন্য দেখিতে 
পাওয়া যায়ঃ কোন কোন বিশেষ প্রকৃতির গীতি ক্ষদ্র ক্ষুত্র বিশেষ গোষ্ঠী অবলম্বন করিয়াই 
প্রকাশ পায়। যেমন, কতকগুলি লোক-সঙ্গীত নারী-সমাজের জীবনাচরণের সঙ্গে সম্পর্ক-যুক্ত। 
তাহা পুরুষ কদাচ গান করে না) নারী-সমাজই ইহার রচয়িতা; ইহাই তাহার রক্ষক ও 
প্রতিপালক; তথাপি বৃহঞ্চর সমাজ-জীবনের পরিচয় ইহাঁদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় বলিয়া 
পুরুষের সমাজও তাহার রস উপভোগ করিয়া থাকে-বিশেষত্; ইহাদের মধ্যে জীবনের কথাই 
থাকে, সেই জীবন নারীর হইলেও সেই নারী একই সমাজের অস্তভূক্ত, তাহার অতিরিক্ত 
কিছু নহে-তথাপি ইহাদের মধ্যে যে বিশিষ্টতা আছে, তাহাও লক্ষ্য করিবার যোগ্য । এই 
ভাবে দেখা যায়, মেয়েলী লোক-সঙ্গীত পুরুষ কদাচ গান করে না; এমন কি; কুমারী মেয়ে- 
দিগের ব্রত-গীতিও বিবাহিত মেয়েরা গান করে না, অনেক সময় ইহা তাহাদের নিষিদ্ধ 
(০90); যাহাদের আজ বিবাহ হইয়া গিয়াছে, তাহারা যখন অবিবাহিত ছিল? তখন ইহা 
স্বচ্ছন্দে গাহিয়াছে, কিন্তু বিবাহের পর ইহ। তাহাদের নিষিদ্ধ হইয়াছে সেই জন্য কেবল মাত্র 
কুমারী-সমাজের স্মৃতিপথ বাহিয়৷ তাহা! আত্মরক্ষা করিয়! থাকে এবং সমাজের অনন্ত কুমারী 
জীবনের মধ্যে তাহ। কদাচ নিরাশ্রিত হইয়! পড়িতে পারে না। তেমনই পটুয়ার গান পটু 
ব্যতীত, কিংবা বেদের গান বেদে ব্যতীত আর কেহ গাহিবে নাঃ এই বিষয়ে কোন সামাজিক 
বিধি-নিষেধ (2৮০০০) না থাঁকিলেও সমাজের মনে এই সংস্কার অত্যন্ত দৃঢ় যে; যথার্থ অধিকারী ব্যতীত 
অন্তের নিকট হইতে কোন বিষয় গ্রহণ করিতে নাই। এই ভাবে বাংলার লোক-সঙ্গীতের বিশেষ 
কোন কোন রূপ এক একটি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গোষ্ঠীর মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়া থাকে । তাহার ফল 
এই হয় ষে; পটুয়ার ব্যবসায় লুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে পটুয়ার গানও সমাজ হইতে লুপ্ত হইয়া 
যায়) কিংবা বেদের গানের মধ্যে যে সবকালীন এবং সবজনীন আবেদনই থাকুক না কেন; 
ব্যবসায়ী বেদে ভিন্ন তাহা পরিবেষণ করা সম্ভব হয় না। এই জন্যই বৃদ্ধ যত ন্ুকণ্ঠই 
হউক না কেন, কদাচ প্রেম-সঙ্গীত গাহিবে নাঃ আধ্যাত্মিক সঙ্গীতই তাহার সেই বয়সের 
অবলম্বন হইবে মাত্র হিন্দু বিধবাগণও কুমারী ও সধবাদিগের মত এহিক আকাঙক্ষামূলক 
কোন গান গাহিবে না। এই ভাবে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গোষ্ঠী অবলম্বন করিয়া! বিশেষ বিশেষ প্রকৃতির 
লোক-সঙ্গীত গীত হইলেও সাহিত্যের সবজনীন আবেদন হইতে ইহারা বঞ্চিত হয় না বলিয়া 
ইহারা গোষ্ঠীর হইয়াও সমগ্র সমাজের এবং সেই স্ত্রেই ব্যাষ্টিরও বলিয়া গৃহীত হয়। কারণ, স্ষুত্র 
ক্ষত্র গোষ্ঠী লইয়াই সমগ্র সমাজ দেহ গঠিত হইয়া থাকে। প্রত্যেকটি গোঁষ্টাই সমগ্র সমাজ-দেহের 
শিরা কিংবা উপশিরার মত $ বিভিন্ন দিক হইতে রস-সংগ্রহ করিয়৷ ইহার একই দেহের 
পুষ্টি সাধন করিতেছে । সেই নুত্রেই ইহারা বিচ্ছিন্ন হইয়াও পরস্পর এক অখণ্ড এঁক্য সুত্রে আবদ্ধ । 
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একাগ্র সাধনা দ্বারা উচ্চা্গ-সঙ্গীতে যেমন অধিকার লাভ করা যায়ঃ লোক-জঙ্গীতে 
তেমন সম্ভব হয় না। অন্ততঃ পল্লী-সমাজে সুদীর্ঘ অনুশীলন দ্বারা কেহই লোক-সঙ্গীতে দক্ষতা 
লাভ করে না। একাগ্র ব্যক্তি-প্রতিভা ছারা লোক-সঙ্গীতে অনুশীলন করিবার কিছু নাই। 
যাহার ভগবৎ-প্রদত্ত সুমিষ্ট কণ্ঠস্বর এবং প্রখর স্মৃতি-শক্তি আছে, সে অতি সহজেই লোক-সঙ্গীত 
পরিবেষণ বিষয়ে সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে । বাহার মধ্যে এই দুইটি বিষয়ের অভীব আছে, 
তিনি শত শত চেষ্টা করিয়াও এই বিষয়ে দক্ষতা লাভ করিতে পারেন না । ইহার কারণ, লোক-সঙ্গীতের 
মধ্যে সুক্্ম অনুশীলনের বিষয় কিছু নাই। ইহার সুর-রূপ এতিহ্যের অনুসারী এবং অত্যন্ত প্রত্যক্ষ ও 
সহজবোধ্য, সুতরাং ইহা সহজেই আয়্ত্ করা সম্ভব। কিন্ত সহজাত উক্ত ছুইটি গুণ না থাকিলে তাহা 
অন্যের নিকট আবেদন হ্প্টি করিতে পারে না । সংহত সমাজ-জীবনের মধ্যে ষাহারা বাস করে? তাহারা 
লোক-সঙ্গীতের গীত-রীতির সঙ্গে সকলেই পরিচিত। নাগরিক সমাজে ইহা আমাদের শিক্ষা 
করিবার প্রয়োজন হয় ; কারণ, ইহার এঁতিহোর সঙ্গে আমাদের এখানে কোন পরিচয় নাই ঃ এমন কি; 
এই প্রকার শিক্ষা দ্বারা ইহা সম্পূর্ণ আয়ত্ত করাও সকল সময় সম্ভব হয় না। প্রাদেশিক 
ভাষার বিশিষ্ট উচ্চারণ-রীতি দ্বারা লোক-সঙ্গীতের গীতি-্থুর গঠিত হইয়া থাকে, ব্বতন্্ অঞ্চলের 
অধিবাসীর পক্ষে বিশিষ্ট কোন প্রাদেশিক উচ্চারণ-রীতি সম্পূর্ণ অধিকার করা সকল সময় 
সম্ভব হয় না; সুদীর্ঘ অনুশীলন ও একাগ্র সাধনা দ্বারা তাহা! আয়ত্ত করিতে হয়। নাগরিক 
সমাজ দেশের বিভিন্ন আঞ্চলিক অধিবাসী লইয়াই গঠিত। সুতরাং নাগরিক সমাজে বাস করিয়াও 
প্রত্যেক অঞ্চলেরই পূর্বতন অধিবাসী যদি উপযুক্ত শিক্ষকের সান্নিধ্য লাভ করিয়া ভাহার নিকট হইতে 
তাহার নিজস্ব অঞ্চলের লোক-সঙ্গীতগুলি অনুশীলন করিতে পারেন, তবে তাহার ভিতর দিয়াই তাহার 
পল্লী-জীবনের একটি রস-সংস্কারের সঙ্গে যোগ অব্যাহত থাকিতে পারে । বর্তমান কালে “গ্রামোগ্ঠোগ? 
«গোষ্ী-পরিকল্পনা?? “আঞ্চলিক উন্নয়ন? (01001 106৬6101020 601 ) ইত্যাদি নামে রাসতীয় প্রচেষ্টায় 
পল্লী-উন্নয়নের যে সকল পরিকল্পনা গৃহীত হইতেছে, তাহাদের মধ্যে পল্লী-সঙ্গীত অন্ধুশশীলনেরও একটি 
সুপরিকল্পিত ব্যবস্থা থাকারঘুপ্রয়োজন। কারণ, বাংলার পল্লী-সঙ্গীত চিরকালই বাংলার পল্লী-জীবনের 
সংহতি রক্ষা করিয়াছে । যন্ত্রের শাসনে সমাজের বিকাশ হয় না, বরং বিনাশ হয় ঃ কিন্তু হৃদয়ের শাসনে 
সমাজের বিকাশ হয়, পল্লী-সঙ্গীত পল্লীর হৃদয় হইাতি উৎসারিত বলিয়া ইহা দ্বারাই বাংলার সামাজিক 
জীবনের সকল বিষয়, যেমন ধর্ম, আচার; উৎসব প্রভৃতি শাসিত বা নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । পল্লীর রূপের 
সংঙ্গ ইহার পরিচয় অচ্ছেষ্ঠ । শ্রতরাং যন্ত্রের সাহায্যে পল্লীর উন্নয়ন যে স্তরেই গিয়া পৌঁছাক। 
ইহার মধ্যে হৃদয়ের বন্ধন না থাকিলে তাহা শিথিল হইয়া পড়িবে; সমাজ-জীবন বিশিষ্ট রূপ 
লাভ করিতে পারিবে না। সুতরাং যান্ত্রিক উপকরণ দ্বারা পল্লী-জীবনকে আমরা যতই সম 
করি না কেন, তাহার সঙ্গে সঙ্গে ইহার উপর হৃদয়ের শাসনকে স্বীকার করিয়া লইবার 
প্রয়োজনেই পল্লী-সঙ্গীতের অনুশীলন বর্তমান যুগেও একান্ত আবশাক হইয়া পড়িয়াছে । 
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ভাব, তত্ব ও আধ্যাত্মিকতার জগতে যেমন আমর! গুরুবাদ স্বীকার করিঃ রসোপলব্ির 
জগতে তেমন গুরুবাদ স্বীকার করি না। রস সহজাত ৭, গুরূণ্প্রদত্ত বিষ্া নহে । পল্লীর 
অধিবাসী মাত্রই পল্লী-সঙ্গীতের রসিক, সেইজন্য লোক-সঙ্গীত অতি সহজেই সর্বজনীন হইয়! 
উঠিতে পারে । 


যে জাতির সামাজিক জীবন যত বিচিত্র তাহার লোক-সঙ্গীতও বিষয়ের দিক দিয়া তত 
বিচিত্র হইয়া থাকে । এই বিষয়ে ভারতবর্ষের অন্যান্য প্রদেশের তুলনায় বাংলাদেশের একটি 
পার্থক্য আছে; ইহার গুণেই বাঙ্গালীর লোক-সঙ্গীত বিষয়শবস্তর দিক দিয়! যেমন বিচিত্র; তেমনই 
রসের দিক দিয়াও অত্যন্ত সমৃদ্ধ। বাংলার লোক-সঙ্গীতের বৈচিত্র্য যেমন বিষয়গত, তেমনই 
ভাবগত্ত। আলোচনার স্ববিধার জনা ইহাদিগকে কতকগ্চলি অংশে বিভক্ত করা যাইতে পারে । 


বাংলার বিশেষ কতকগুলি লোক-সঙ্গীত দেশের বিশেষ কতকগুলি অংশের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
-ইহাদিগকে আঞ্চলিক কিংবা £65$0121 সঙ্গীত বলা যায়। গীতি রূপে ইহাদের এক একটি 
শাশ্বত আবেদন প্রকাশ পাইলেও; বাংলার এক একটি আঞ্চলিক জীবন আশ্রয় করিয়াই এই 
শ্রেণীর সঙ্গীত বিকাশ লাভ করিয়াছে অন্যান্য অঞ্চলে ইহারা প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ পশ্চিম বঙ্গের পটুয়া, ভাছ, ঝুমুর ঃ উত্তর বঙ্গের গম্ভীরা; জাগ; ভাওয়াইয়া ; 
পূর্ব বঙ্গে জারি, সারি, ঘাটু প্রভৃতির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। সমস্ত বাংলাদেশ 
ব্যাপিয়া এই সকল সঙ্গীত প্রচার লাভ করিতে পারে নাই; অথচ এ? কথা সত্য; ইহাদের 
মধ্য দিয়া যে বিষয় পরিবেষণ করা হইয়া থাকে; সমগ্র বাঙ্গালীর উপরই তাহাদের আবেদন সার্থক 
হইবার যোগ্য । পটুয়ার গানের ভিতর দিয়া ভাগবত, রামায়ণ, মহাভারত ও মঙ্গলকাব্যের 
বিশেষত; মনসামগ্কলের কাহিনীই পরিবেষণ কর] হইয়া থাকে । সমগ্র বাংলাদেশ ব্যাপিয়াই 
ইহাদের আবেদন প্রকাশ পাইবার যোগ্য । কিন্তু যে ব্যবস্থা বা প্রণালীর ভিতর দিয়া ইহা 
পরিবেষণ করা হইয়া থাকে? তাহার বিশিষ্টতার জন্য ইহা! দেশের নির্দিষ্ট একটি অঞ্চল ব্যতীত 
প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। পটুয়ার গানের সঙ্গে পটচিত্রাঙ্কন ও ইহার ব্যবসায়ীর ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক রহিয়াছে বিশেষ একটি এতিহ্য অনুসরণ করিয়াই ইহা বিকাশ লাভ করিয়াছে, সেই 
এঁতিহ্য এই অঞ্চলের সমাজের মধ্যেই বিকাশ ও পুষ্টিলাভ করিয়াছিল, অন্য অঞ্চলে নানা এঁতি- 
হাসিক কারণেই তাহা প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। সুতরাং এই সঙ্গীতও অনাত্র প্রচার 
লাভ করিতে পারে নাই। পশ্চিম বাংলার প্রান্তবর্তী বিশিষ্ট প্রকৃতি ইহার ভাছু সঙ্গীতের জন্মদাত্রীঃ 
বাংলার অন্যান্য অঞ্চলের প্রকৃতি বা নিজন্য রূপ ইহা হইতে ব্বতন্ত্র। সুতরাং ইহা অন্যত্র প্রচার 
লাভ করিতে পারিল না। অথচ এ? কথা সত্য ষে, ইহার মধো যে গাইস্থ্য জীবন-রসের আবেদন 
আছে, তাহ! বাঙ্গালীর জীবনে সব্ত্র সত্য । সেইজন্য এই বিষয়ক সঙ্গীতগুলি আঞ্চলিক হইয়াও 
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সামগ্রিক বাঙ্গালী জাতীর লোক-সঙ্গীত রূপে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছে । এই ভাবে উত্তর ও 
পূর্ব বন্ধের আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীতের মধ্যে যে বিশিষ্টতাই প্রকাশ পায় না কেন? ইহাদের মধ্য 
দিয়া শাশ্বত বাক্ষালীর নিত্য জীবনের যে প্রতিফলন দেখা যায়, তাহার গুণেই ইহা বাঙ্গালীর জাতীয় 
লোক-ঙ্লীত রূপে গৃহীত হইবার যোগ্যতা! লাভ করিয়াছে । 05730 4. 0195551% যে ভারতীয় 
সংস্কৃতির প্রতীক্‌, ইহাদের মধ্য দিয়াও বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কৃতিতে তাহারই পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। সেইজন্য একদিক দিয়া যেমন ইহারা আঞ্চলিক, অপর দিক দিয়! তেমনই সমগ্র বাংলার 
অখণ্ড (লাক-সঙ্গীতের অবিতাজ্য অঙ্গ হইয়৷ আছে। 


প্রেম-সঙ্গীত বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান অংশ । এক দিক দিয়া বিচার করিয়া 
দেখিতে গেলে, বাংল! লোক-সঙ্গীতের ইহাই সর্বাপেক্ষা ব্যাপক বিষয়। বাংলার প্রেম-সঙ্গীতের 
কয়েকটি প্রধান বিভাগ ? যথা প্রথমত: রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক | এই রাধা কিংবা কৃষ্ণ কেহই ভাগবত 
হইতে আসেন নাই, ইহার। বাংলারই পঙ্কশেষ পান! পুকুরের ধারে বাঙ্গালীর জীর্ণ কুটারে জন্মলাভ 
করিয়াছে । একটি প্রচলিত কথা এই যে, এদেশে “কানু ছাড়া গীত নাই । অর্থাৎ এ দেশের 
সঙ্গীত মাত্র শ্রীকফ্ণের নামাস্কিত । ইহা! প্রেম-সঙ্গীতের উপরই প্রযোজ্য । একথা! সত্য যে? বাংলার 
যে-অঞ্চলে বৈষ্ণব ধর্মের কিছু প্রভাব স্থাপিত হইয়াছে, সেই অঞ্চলেই কেবল মাত্র রাধাকৃষের 
নাম প্রবেশ করিয়াছে, অন্যত্র তাহা হইতে পারে নাই। পশ্চিম ও পূর্ববঙ্গই প্রধানতঃ বৈষ্ণব ধর্ম 
দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবিত হইয়াছে, সেইজন্য এই ছুই অঞ্চলের প্রেম-সঙ্গীতে রাধাকৃষ্ণের নাম 
যত শুনিতে পাওয়া যায়, অন্য কোন অঞ্চলে তাহা তত শুনিতে পাওয়া যায় মা। উত্তর বঙ্গের 
প্রেম-সঙ্গীত ভাওয়াইয়া গান প্রধানতঃ রাধাকৃষণের সম্পর্ক হইতে সম্পূর্ণ যুক্ত। রাধাকৃষ্ের 
নাম যে কোন সাম্প্রদায়িকতার স্তত্রে বাংলার লোকণ্সঙ্গীতে প্রবেশ করে নীইঃ তাহার প্রধান 
প্রমাণ এই যে, মুসলমান কৃষক সমাজে প্রচলিত লোক-সঙ্গীতের মধ্যেও নায়ক-নায়িকার নাম রূপে 
শ্রীকৃষ্ণ ও রাধিকার সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। ইহার কারণ পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে; 
ইহারা! ভাগবত পুরাণের পবিত্র ক্ষেত্র হইতে বাংলার লোক-সঙ্গীতে প্রবেশ করেন নাই; বরং 
বাংলার গৃহাঙ্গিনার ধূলি মলিন ক্ষেত্র হইতেই তাঁহাদের আবির্ভাব হইয়াছে । বাংলার লোক-সঙ্গীতে 
যেখানে স্বাধীন প্রেমের কথ। আছে, সেখানে রাধাকুঞ্জের : নাম শুনিতে পাওয়। গেলেও দাম্পত্য 
জীবনের মধ্যেও যে প্রেমের অধিষ্ঠান আছে; সেখানে রাধাকৃষ্ণের পরিবর্তে রাম সীতার নাম 
শুনিতে পাওয়া যায়। কিন্তু রামসীতার প্রসঙ্গ বাঙ্গালীর হিন্দু জীবনকেই মাত্র আশ্রয় করিয়াছে। 
রাধাকৃঞ্চ কাহিনীর মত সমাজের সকল স্তরে প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। সেইজন্য 
ইহা তেমন সর্ষজনীন আবেদন চ্ছষ্টি করিতে পারে নাই। 


হর-গোৌঁরীর প্রসঙ্গও বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি ক্ষেত্র অধিকার করিয়৷ আছে সত্য; 
কিন্ত তাহার মধ্য দিয়া বাঙ্গালীর চিরন্তন বাংসল্য রসেরই বিকাশ হইয়াছে । আগমনী বিজয়া সঙ্গীতই 


[| ॥* ]. 


ইহার প্রধান বিষয়, ইহাও রামসীতা৷ প্রসঙ্গের মত হিন্দু সমাজের গার্হস্থ্য জীবনের গণ্ভী অতিক্রম 
করিয়া যাইতে পারে নাই। সেইজন্য রাধাকৃষ্ণজ প্রসঙ্গের মত আর কোন প্রসঙ্গ সম্প্রদায় 
নিবিশেষে এমন সর্জনীন আবেদন চ্্টি করিতে সমর্থ হয় নাই |” 


লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যে বিরহ বা নৈরান্যের দিকটি যত জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে, 
ইহার মিলনের কথা তত জীবন্ত হইতে পারে নাই। প্রেম-সঙ্গীতে মিলনের চরিতার্থতা নাই; 
বরং তাহার পরিবর্তে বিচ্ছেদের বেদনা অতলস্পর্শী হইয়া উঠিয়াছে। বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
ইহা একটি উল্লেখযোগ্য বিশেষত্ব । 


বাংলার লোক-সঙ্গীতের আর একটি উল্লেখযোগ্য অংশকে ব্যবহারিক সঙ্গীত বলিয়া 
উল্লেখ কর! যায়। ইহাকে ইংরেজিতে (£511009591 20106 ) বলা হয়। ইহার নিদিষ্ট 
কতকগুলি প্রয়োগ ক্ষেত্র আছে; তাহা ব্যতীত ইহাদের ব্যবহার হয় না। বিবাহের গীত ইহার 
সবশ্রেষ্ঠ নিদর্শন । পরিবারে বিবাহের অনুষ্ঠান ব্যতীত ইহাদের কদাচ গীত হয় না, কেবল মাত্র 
বিবাহ উপলক্ষেই ইহারা গীত হইয়া থাকে । সুদীর্ঘকালের মধ্যেও যদি বিবাহের অনুষ্ঠান না হয়, 
তথাপি কেবল মাত্র স্মৃতি চার জন্যও ইহারা গীত হয় না। ইহাদের প্রয়োগ ক্ষেত্র অত্যন্ত 
সঙ্কীর্ণ হইলেও ইহারা বিশে বলিষ্ঠ রচনা। পারিবারিক ও দাম্পত্য-জীবনের বিচিত্র সুখ ও 
আশ ইহাদের ভিতর দিয়! ব্যক্ত হইয়া থাকে । হিন্দু পরিবারের এই শ্রেণীর সঙ্গীতের সঙ্গে 
রামসীতার চিত্র প্রবেশ করিলেও মুসলমান পবিবাঁরের অনুরূপ সঙ্গীত মানবিক জীবন রসে 
পরিপুষ্ট | নারী-সমাজ এই সঙ্গীতের প্রতিপালক, সেই জনা স্থনিবিড গাহ্‌ম্থা জীবনের রসে 
ইহার! সমুজ্জল । 


গজ, 


আর এক শ্রেণীর বাংলার লোক-সঙ্গীতকে আনুষ্ঠানিক সঙ্গীত বল! যায়; ইংরেজিতে ইহাঁদিগকে 
০8157701010 502 অথবা 2009] 50218 বলা হয় । ইহারা বসরের মধ্যে নির্দিষ্ট তারিখ কিংবা 
উপলক্ষ ব্যতীত কদাচ গীত হয় না। যেমন গাজনের গান গাজনোৎসব ব্যতীত বৎসরের 
আর কোন সময় শুনিতে পাওয়া যাইবে না। অনেক আঞ্চলিক গীতিও আনুষ্ঠানিক সঙ্গীত 
হইতে পারে? তবে আনুষ্ঠানিক গীতি যেমন বাংলার সবধত্র প্রচলিত, আঞ্চলিক আনুষ্ঠানিক গীতি 
তেমন নহে; তাহা একই অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ । 


কর্ম-সঙ্গীত বা ০011. 50083 লোক-সঙ্গীতের একটি বিশেষ অংশ। পূর্ব বাংলার সারিগান 
বা নৌকা বাইচের গান ইহার বিশেষ নিদর্শন । এতদ্বাতীত, ধান কাটার গান, ধান ভানার গান, 
পাট কাটার গাঁন ইত্যাদিও ইহারই অন্তভূ্ত। 


বাউল 


বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান অংশ ধর্ম-সঙ্গীত। আনেকে ধর্মসঙ্গীতকে লোক 
সাহিত্যের অন্তর্ ্ত বলিয়া মনে করেন না) কারণ, ধর্ম বাংলার লোক-দমাজের উপর সর্বজনীন আবেদন 
সষ্টি করিতে পারে না। এই দেশে বিভিন্ন সন্প্রদায়ের লোক বাঁস করে, বিভিন্ন সম্প্রদায়ের 
ধর্মাচার বিভিন্ন। সুতরাং একান্তভাবে একটি ধর্মের মতবাদ আশ্রয় করিয়া যে সঙ্গীত রচিত হয়; 
তাহা সামগ্রিক ভাবে লৌোকশ্সমাজের নিকট আবেদন চৃষ্টি করিতে বার্থ হয় । সুতরাং ইহার 
মধ্যে যে আবেদন হি হয়। তাহা সম্প্রদায়গত বা 96081191.| ধর্মের নুক্ম তত্ব, নীতি 
কিংবা দর্শন পাহিত্য নহে। ত্রক্ধ সত্য জগং মিথ্যা জীব হিংসা পাপ) সদা সত্য কথা কহিবে_ 
ইহা সাহিত্য নহে। অথচ ধর্মের ভিতর দিয়া চিরকাল এই সকল বাণী প্রচারিত হইয়৷ আসিতেছে। 
বাংলার পল্লীর সহজিয়া তথ্বের গান। নাথ ধর্মতত্বের গান) দেহতত্। বাউল, মূর্শীঘা, মারফতী, 
স্যামানলগীত ইত্যাদি যে বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি বিরাট অংশ ইহাদের মধ্য দিয়াও এক 
একটি তত্ব কথাই প্রচারিত হইতেছে। কিন্তু বাংলাদেশের বৈশিষ্ট্য এই যেঃ ইহাদের তত্বকথাগুলি 
নীরস ৃত্র কিংবা সংক্ষিপ্ত সারের মত প্রকাশ পাইতেছে না- বিচিত্র রসমত্ডিত হইয়া! সঙ্গীতের 
আকারে তাহা পরিবেষিত হইতেছে । ধর্মের তত্ব কিংবা দর্শন জীবনকে আশ্রয় করিয়াই প্রকাশ 
গায়, সাহিত্যেও জীবনেরই প্রকাশ) স্থৃতরাং যেখানে ধর্মের শৃক্ষ তত্ব সৃত্রের পথ পরিত্যাগ করিয়া 
রসাশ্রিত হইয়া সঙ্গীতের রূপে আত্মপ্রকাশ করে; সেখানে তাহা নিঃসন্দেহে সাহিত্য পদবাচ্য 
হইবার যোগ্য। হাজার বছরের পুরাণে বৌদ্ধগানগুলি যে আবিষ্ভৃত হইয়াছে, তাহাদের মধোও 
সাধন তজনের কথাই আছে; সেই সাধন ভজনের নিগুঢ রহস্য আজ ইহাদের মধ্য হইতে কিছুই 
উদ্ধার করা যাঁয় না; তথাপি ইহারা সরস সঙ্গীতের ভিতর দিয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল বলিয়া 
ইহাদের সাহিত্যিক আবেদন এই সুদীর্ঘ দিনের ব্যবধানেও কিছুমাত্র পন হয় নাই। বাংলার 
বাউল গানের ভিতর ও যে সুগভীর তব ও দর্শনের কথা আছে। তাহা বাদ দিলেও ইহার নৃত্য 
ও মঙ্গীত জাতিধর্ম নিবিশেষে বাঙ্গালীর মনে যে রস-আবেদন শ্বষ্টি করিতে সক্ষম হয়। তাহাতেই 
ইহার সাহিত্যিক পরিচয় প্রকাশ পায়। বাংলার বাউল, দেহতত্ব, মুর্শীদ্যার গানে যে তবকথাই 
থাকুক, তাঙ্ছ৷ বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের নিত্তাস্ত পরিচিত গণ্তীর মধ্য দিয়াই রূপায়িত হইয়! 


| খ ] 

থাকে। ন্ুৃতরাং বাউলের তত্ব না বুঝিয়াও বাউলের সঙ্গীতের মধ্য .হইতে রসাম্বাদন করিতে 
কোন অন্তরায় চটি হয় না । বিশেষতঃ বাংলার ধর্মসঙ্গীতের ভিতর দিয়! যে তত্ব প্রকাশিত 
হইয়াছে) তাহার একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, তাহাও বাঙ্গালীর জীবন-চেতনা হইতে জাত। 
উচ্চতর ধর্ম, যথা হিন্দ্ু-যুসলমান-পৃষ্টান ধর্ম তাহাদের অন্তরালেও বাঙ্গালীর একটি নিজন্ব ধর্মবোধ 
আছে; এখানে প্রায় সকল বাঙ্গালীই একাকার হইয়া আছে। সেইনূত্রে ইহার ভিতর দিয়া 
বাঙ্গালী মাত্রই এক অখগ্ড এঁক্য অন্ুভব করিয়! থাকে | যে ধর্মচেতন! ভিত্তি করিয়া বাংলার 
পল্লীর ধর্ম-সঙ্গীতগুলি প্রধানত; রচিত হইয়াছে; তাহা বাংলাদেশের জলবায়ুতেই পুষ্টিলাভ করিয়াছে 
সুতরাং এই স্থৃত্রেই ইহা! বাঙ্গালীর জাতীয় রসচেতনার সঙ্গে এক্য স্থাপন করিতে সক্ষম হইয়াছে । 
এই গুণে বাংলার ধর্মসঙ্গীতগুলি যেমন জাতীয় চেতনার বাহন, তেমনি সাহিত্যিক মর্যাদা লাভেরও 
অধিকারী । ইহাদের রচনার মধ্য দিয়া তত্বকথা কিংবা দার্শনিক চিন্তা প্রকাশ করিবার নীরস 
রীতি অনুসরণ করা হয় না বাংলা সঙ্গীত রচনার যাহা বৈশিষ্ট্য, আমনুপুবিক তাহাই ইহাদের 
রচনার ভিতর দিয়াও প্রকাশ পায় । কিন্তু একটি বিষয়ে সাধারণ লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে ইহাদের 
পার্থক্য কিছুতেই অস্বীকার করা যায় না । ক্রমপরিবর্তনের ভিতর দিয়! বিকাশ লাত করাই 
লোক-সঙ্গীতের ধর্ম । পরিবর্তনের ভিতর দিয়া ইহার প্রাণশক্তি রক্ষা পায়, কখনও ইহা নির্জীব 
হইয়া পড়িবার অবকাশ পায় না । বিশেষত; ইহাতে যুগোচিত পরিমার্জন স্বীকৃত হয় বলিয়াই 
ইহা লোক-সমাজের নিকট কখনও প্রাচীন কিংবা অনুপযোগী বলিয়৷ বিবেচিত হয় না। কিন্তু 
ধর্মসঙ্গীতগুলি লোক-সঙ্গীতের পরিবর্তনের এই নিয়ম কিছুতেই ব্বীকার করে না। ইহাদের একটি 
আগরগত (10591 ) মূল্য থাকে বলিয়া ইহা কেহই পরিবর্তন করিতে পারে না। যে সকল 
ধর্মসঙ্গীতের কথা উপরে উল্লেখ করিলাম? তাহা প্রায় সকলই গুরুর নিকট হইতে শিষ্য শিক্ষা 
লাভ করে এবং কেবল মাত্র তাহ! গুরুশিষ্য পরম্পরায় অগ্রসর হইয়া থাকে । গুরুর শিক্ষা শিশ্য 
সতর্ক হইয়া রক্ষা করে, কাজেই তাহা পরিবন্তিত কিংবা! বিকৃত করিতে পারে না । সুতরাং 
লিখিত সাহিত্যের মত তাহা অচিরেই অপরিবর্তনীয় (2819 ) হইয়া যায় । সেইজন্য 
লোক-সঙ্গীত ক্রমবিকাশ লাভ করিলেও ধর্মসঙ্গীত কদাচ ক্রমবিকাশ লাভ করে না; ইহার একটি 
অবিচল আদর্শ ভক্ত সম্প্রদায়ের নিকট স্থির হইয়া থাকে ; ক্রমবিকাশ লাভ না করিবার ফলেই 
তাহা ক্রমে বিনাশ প্রাপ্ত হয় । লোকসঙ্গীত ক্রমবিকাশের ধারায় যুক্ত হইয়া লোকসমাজের 
মধ্য দিয়া বিকাশ লাভ করিতে করিতে অগ্রসর হয়, তারপর পল্লীর সমাজবব্যবস্থা যখন শিথিল 
হইয়া যায়ঃ তখনই তাহার বিনাশ অনিবার্ধ হইয়া উঠে । কিন্তু যতদিন পল্লীসমাজের সংহতি 
বিনষ্ট না হয়ঃ ততদিন লোক-সঙ্গীতের ক্রমঃবিকাশ অব্যাহত থাকে । 


যাই হউক, তথাপি এ কথা অস্বীকার করিবার উপাঁয় নাই যে, বাংলার ধর্ম-সঙ্গীত বাংলার 
লোঁক-মানসের (101 23770 ) একটি বিশেষ পরিচয় প্রকাশ করে | ইহা ক্রমপরিবর্তনের 


| গ 


ধারার সঙ্গে যুক্ত না হইলেও ইহাদের বহিরঙ্গে যে রস-পরিচয় ব্যক্ত করে, তাহার মধ্য দিয়া 
বাঙ্গালীর সাধারণ লোক-জীবনের সংস্কার অস্পষ্ট হইয়। থাকে না। ন্ুতরাং ইহাদিগকেও বিশেষ 
প্রকৃতির বাংলার লোক-সঙ্গীত বলিয়াই গ্রহণ করিতে পারা যায়। 


বাংলার লৌকিক ধর্ম-সঙ্গীতের মধ্যে বাউিল সঙ্গীতই প্রধান | ধর্মীয় সাধনার বিশিষ্ট 
একটি প্রণালীর নাম বাউল | কালক্রমে বাউল সাধনা. একটি সুনির্দিষ্ট পদ্ধতিতে পরিণত হইলেও 
দেখিতে পাওয়া যায় যে, বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক মানসের ক্রেমবিকাশের একটি স্ত্র ধরিয়াই ইহার 
উদ্ভব হইয়াছে । একদিক হইতে বৈদিক হিন্দু ধর্ম ও অপর দিক হইতে বৌদ্ধধর্মের প্রভাব 
বাঙ্গালীর জন-জীবনে স্থাঙ্গীকৃত হইয়া যে ভাবে তাহা ক্রমপরিণতির পথে অগ্রসর হইয়াছে, 
তাহারই ধারায় মধ্য যুগে বাংলাদেশে বাউল ধর্মমতের বিকাশ হইয়াছে । ভ্রমবিকাশের পথ 
ধরিয়া ইহা! যতদিন অগ্রসর হইয়াছে, ততদিন ইহার মধ্যে মহাযান বৌছিমত্ত, সহজিয়া মত? 
নাথধর্মমত। গোঁড়ীয় বৈষব মতবাদ, সুফী মতবাদ ইত্যাদি হইতে বিভিন্ন উপকরণ আসিয়া ইহার 
মধ্যে সংমিশ্রণ লাভ করিয়াছে । তারপর মধ্যযুগের বিশেষ একটি সময়ের মধ্যে ইহার মতবাদ 
যখন একটা স্থনিদিষ্ট প্রণালীর মধ্যে আবদ্ধ হইয়া যায়, তখন হইতেই ইহাতে বহিরাগত উপাদান 
সমূহ প্রবেশ করিবার পথ অবরুদ্ধ হইয়া পড়ে। সুতরাং ইহা ক্রমবিকাশের ধারায় অন্ততঃ 
ৃষ্টীয় সপ্তদশ শতাব্দী পর্যন্ত বাংলার জন-জীবনের বিচিত্র আধ্যাত্মিক চিন্তার আশ্রয় হইয়াছিল । 
সেইজন্য ইহাকে একদিক দিয়া যেমন লৌকিক ধর্ম বলিয়াও উল্লেখ করা যায়, তেমনই অন্যদিকে 
এই ধর্ম আশ্রয় করিয়া যে সঙ্গীতগুলি রচিত হইয়াছে; তাহাও, বাংলার লোক-দঙ্গীতের অন্তর, 
বলিয়া! নির্দেশ করিতে পাঁরা যায় । গুপ্ত সআাটদিগের সমসাময়িক কাল হইতে বাউল সাধনার 
বিভিন্ন উপকরণ বাংলার সাধারণ জন-মানসে বিকাশ লাভ করিতে আরম্ভ করিলেও খ্ৃষ্তীয় সপ্তদশ 
শতাব্দীর শেষ প্রান্তের পূর্ব পর্যস্ত ইহা কোন স্ুসংবদ্ধ প্রণালী অবলম্বন করিতে পারে নাই । 
সুত্তরাং সপ্তদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী কালেও বাংল! সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্রে বাউল কথাটির উল্লেখ 
পাওয়৷ গেলেও; বর্তমানে আমর! বাউল কিংবা বাউল্স সম্প্রদায় বলিতে যাহা! বুঝি? তাহা দ্বা্না তাহা 
বুঝিতে পারা যায় না। 


বৌদ্ধধর্ম বাংলা দেশের অনতিদূুরবর্তী স্থান মগধ ব1 উত্তর বিহার অঞ্চলে উদ্ভব ও বিকাশ 
লাভ করিয়াছিল ; নুতরাং এ” দেশের সাধারণ জনগণের উপর প্রথম হইতেই ইহার প্রভাব অত্যন্ত 
সুদূর-প্রসারী হইয়াছিল । অতএব গুপ্ত সম্রাট দিগের সময় হিন্দুধর্মও যখন এদেশে প্রবেশ লাভ 
করিল, তখনও বোৌঁছ্ধ প্রভাব হইতে ইহা সম্পূর্ণ মুক্ত হইয়া এ? দেশের মধ্যে প্রবেশ করিতে পারিল 
না । যে জড়বাদ বা শৃন্বাদ বৌদ্ধ ধর্মের মূল কথা; তাহা অতি প্রাচীন কাল হইতেই এ দেশের 
জন-মানসে নিজের প্রভাব স্থাপন করিয়াছিল; তারিপর সমাজ-ভীবনের ক্রেমবিবর্তনের ধারায় পর্যাক 


[ ঘ ] 


ক্রমে ইহাতে এই জড়বাদের উপর নান! বিভিন্নমুখখী ধর্ম বোধ আসিয় নিজের প্রভাব স্থাপন করিয়াছে, 
বাংলার বাউল সাধনার মধ্যে তাহাদেরই একটি মিশ্র পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে । সেইজন্য ইহ! 
বিশ্লেষণ করিলে ইহার বিভিন্ন স্তরে বিভিন্ন সমাজ-জীবন হইতে আগত ধর্মচিন্তার বিচিত্র উপকরণের 
সন্ধান পাওয়া যাইবে । বৌদ্ধধর্মের নাস্তিকতা পরবর্তী সহজ সাধনার মধ্যে নিজের পরিচয়টি সুষ্পষ্ট- 
ভাবে প্রকাশ করিয়াছিল; হয়ত এ? কথাও সত্য যে, বৌদ্ধ নিরীশ্বরবাদ এবং সহজ-লাধনা স্বাধীন 
ভাবেই উদ্ধৃত হইয়াছিল । মহাযান বৌদ্ধ ধর্মের যুগে আরও একটি নিরীশ্বরবাদী ধর্ম বাংলার 
লোকিক ধর্মচেতনাকে নানা ভাবে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে--তাহা নাথধর্ম। ইহাদের পরম্পর সম্পর্ক 
অত্যন্ত ঘনিষ্ট । কিন্তু কালক্রমে এ দেশের অধ্যাত্মচিন্তার ক্ষেত্রে বিশেষতঃ সাধারণ সমাজের মধ্যে 
বলিষ্ঠ একেশ্বরবাদী ইস্লাম ধর্মের আবির্ভাবের ফলে ভারতীয় লোকায়ত ধর্মচিন্তার মধ্যে যে মৌল 
নিরীশ্বরবাদের চেতনা ছিল; তাহা পরিবতিত হইতে আরম্ভ করিল । তখন ক্রমে ক্রুমে বছিমু্খী 
আচারের প্রতি অবিশ্বাস হ্ষ্টি হইতে আরম্ভ করিলেও অস্তমুখী একটি বিশ্বাস সমান্জের মনে স্থান 
পাইতে লাগিল । গোঁড়ীয় বৈষব ধর্ম এই কথাই প্রকাশ করিয়াছে, 

বিষ্ভা মান কুল ধনে কি করিতে পারে । রি 

প্রেধন আতি বিনে না পাই কৃষ্ণেরে ॥ 


এখানে ঈশ্বর সত্য বলিয়া অন্ুভূত্ত হইলেও আচার মিথ্যা বলিয়া গণ্য হইয়াছেঃ বাউলের 
সাধনার ম্ধ্য দিয়াও এই কথ শুনিতে পাওয়া যায়; 
ওগো সীই, 
তোমার পথ ঢাক্যাছে মন্দিরে মসজিদে । 


হিন্দুধর্মের আচারও সত্য নহে, মুসলমান ধর্মের আচারও সত্য নহে” ধর্মের বহিমুর্খী কোন 
আচারই সত্য নহে--একমাত্র স্বামী বা ভগবানই সত্য । 


সহজ সাধনা; গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাধনা) সুফী সাধনা কিংবা! বাউল সাধনার মূল বক্তব্য বিষয় 
ষাহা? তাহার মধ্যে গুরুবাদ কোনদিক দিয়াই স্থান লাভ করিতে পারে না। কারণ; সহজ-সাধন৷ 
এই ভাবে সকল আচারকে অস্বীকার করিয়াছেঃ যেমন 
কিংতো! মন্তে কিং তোরে তত্তে। 
কিং তোরে ঝান বাখানে। 


মন্ত্রেই বা কি? তত্ত্রেই বা কি ধ্যান-ব্যাখ্যানেই বা! কি হইবে ? সুতরাং গুরুর নিকট হইতে 
মন্ত্র দীক্ষা গ্রহণ করিয়া সাধনার পথে অগ্রসর হইবার ধারা সহজিয়াগণ অস্বীকার করিবারই কথ! । 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের সাধনায় ভক্ত যে ভাবে অন্তরের মধ্যে কৃফের সান্নিধ্য অনুভব করিয়া 
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থাকেন, তাহাতেও কোনও গুরুর মধ্যস্থতা ব্বীকার করিবার প্রয়োজন হয় না; হইবার কথা নহে। 
পুরীতে সার্বভৌম ভট্টাচার্য সন্ন্যাসী চৈতন্তকে এই কথাই বলিয়াছিলেন । স্মফী সাধকঙ্গণঙ কোন 
মুরশীদ বা গুরুর মাধ্যম ব্যতীতই সুনিবিড় ঈশ্বর-সান্িধ্য অনুভব করিয়া থাকেন । বাউল সাধনার 
মধ্যেও একই কথা আছে । বাউল শব্দের কেহ কেহ এমন অর্থ করিয়া! থাকেন যে; যে বায়ুর মত 
(ঈশ্বরের সঙ্গে ) মিশিয়! থাকে, সেই বাউল । বায়ুর মত সুনিবিড় ভাবে যে কোন বস্তুর সঙ্গেই যে 
কোন বস্ত মিশিতে পারে; বাউল সাধক সেই ভাবেই ভগবানের সঙ্গে মিশিয়া থাকে | তাহার সাধনার 
মধ্যেও ঈশ্বরের সঙ্গে সুনিব্ডি এক্যানুভূতির আনন্দের কথা আছে। অথচ বিস্ময়ের বিষয় এই যে, 
উক্ত প্রত্যেকটি মতবাদ অর্থাৎ সহজিয়া গৌড়ীয় বৈধবঃ ন্থফী কিংবা! বাউল প্রত্যেকের মধ্যেই গুরুবাদ 
একটি প্রধান স্থান গ্রহণ করিয়াছে । বাংল! দেশের ধর্মমতগুলির উপর ইহা! প্রবল গুরুবাদী নাথ 
ধর্মের প্রভাবের ফল বলিয়৷ অনুমান করা গেলেও ন্ফী মতবাদের উপর গুরুবাদের প্রভাব স্বতন্ত্র 
কোন ক্ষেত্র হইতে আসিতে পারে ; তথাপি বাংলা দেশের লোক-সমাজের ধর্মসাধনায় গুরুবাদ বিশেষ 
স্থান অধিকার করিয়াছিল বলিয়া সুফী মতবাদ এ দেশে আসিয়! অন্ুকল পরিবেশ লাভ করিয়া 
সহজেই পরিপুষ্ট হইয়া! উঠিয়াছে ৷ যদিও বাউল সাধনার মূল তত্বের মধ্যে গুরুবাদের স্থান নাই? 
তথাপি সাধারণের স্তরে এই ধর্মমত প্রচার লাভ করিয়া সাধারণের ধর্মচিস্তার উপকরণে ইহা অভিনব 
পরিচয় লাভ করিয়াছে ঃ অনেক সময় ইহার মৌলিক আদর্শের সঙ্গে ইহার আচার-জীবনের সম্পর্ক 
খঁজিয়া পাওয়া যায় না । পৃথিবীর অনেক ধর্মমত সম্পর্কেই এই কথা সত্য । 


সঙ্গীতের মধ্যদিয়াই বাউলের তত্বকথ প্রকাশিত হইয়াছে। বাউল সঙ্গীতই বাউলের শান্তর । 
সহজ হৃদয়ান্ভূতির উপর বাউল সাধনার প্রতিষ্ঠা হইয়াছে বলিয়া! বাউলের সঙ্গীতগুলি তত্বমূলক 
হইলেও ইহাদের মধ্যে গৃঢ় কথা কিছু মাত্র নাই, সঙ্গীতের ধর্ম রক্ষা করিয়া নিতান্ত সহজ ভাবেই 
তাহা প্রকাশ করা হইয়াছে । বাউল সঙ্গীতগুলি বিশ্লেষণ করিলে সাধারণ ভাবে ইহার ধর্মমত 
সম্পর্কে এই কথাগুলি জানিতে পারা যায়। 


প্রথমতঃ বাউল সাধনা আচার (78059) ) ধর্মকে অন্বীকার করিয়া থাকে । হিন্দুর পক্ষে 

বেদাচার কিংবা মুসলমানের পক্ষে শরিয়তী আচার ছুই-ই বাউল সাধনায় অর্থহীন বলিয়! প্রচারিত 
হইয়া থাকে। বাঙ্গালীর লৌকিক ভীব-সাধনার এই অনুভূতির মধ্যে নৃতনত্ব কিছু মাত্র নাই। 
সহজিয়! ভাব-সাধনার মধ্যে এই চেতনা আছে; গ্োঁড়ীয় বৈষণব ধর্মের মূল চেতনার মধ্যেও ইহার 
অস্তিত্ব অনুভব করা যায় ; এমন কি, অষ্টাদশ শতাব্দীর সাধক রামপ্রসাদও এই ভাবে ইহারই অনুস্কৃতি 
প্রকাশ করিয়াছেন যেমন-__ 

কাজ কি আমার গিয়ে কাশী । 

ঘরে ঝনে পাব আমি গঙ্গা বায়াণসী ॥ 
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স্থতরাং বাংলার চিরস্তন ধর্ম-সাঁধনার মূল ভাব-বিন্ুই এই চেতনাকে আশ্রয় করিয়া বিকাশ 
লাভ করিয়াছে । বাংলার বাউল সাধনার মধ্যে বাঙ্গালীর এই জাতীয় ভাব-চেতনারই অভিব্যাক্ত 
দেখা যায় মাত্র । 


গুরুবাদ বাউল সাধনার অন্যতম প্রধান বিশেষত্ব_সে কথা পূর্বেও উল্লেখ করিয়াছি । একদিক 
দিয়৷ যদিও বাউল সম্প্রদায় ধর্মের আনুষ্ঠানিক আচারকে অস্বীকার করিয়াছে, তথাপি গুরুর সঙ্গে 
সম্পর্কের ভিতর দিয়া দেই আচার-্ধর্মকেই যে অনেকখানি স্বীকার করিয়া লইয়াছে। তাহাও অস্বীকার 
করা যায় না। বাঙ্গালীর লৌকিক ধর্মচেতনার প্রভাঁবকে স্বীকার করিয়াই যে বাউল সাধনার 
মধ্যে গুরুবাদ প্রবেশ লাভ করিয়াছে, তাহা অস্বীকার করা যায় না । কারণ, বাংলার নাথধর্ম এবং 
তান্ত্রিক ধর্ম উভয়ই বলিষ্ঠ গুরুবাদের উপর প্রতিষ্ঠিত । যে যোগসাধনা নাথধর্মের একটি অপরিহার্য 
অঙ্গ, তাহা গুরুমুখী বিষ্ভা এবং তাহাই বাউল সাধনার মধ্যে গিয়াও প্রবেশ লাভ করিয়াছে | 
শারীর (01:551081 ) কিংবা এন্দ্রজালিক (109810) ক্রিয়া যে ধর্মসাধনার ধর্মাচারের মধ্যে একটি 
বিশিষ্ট স্থান লাভ করে; তাহাতে গুরুবাদ স্বভাবতঃই প্রবেশ করিয়া থাকে; কারণ, গুরুর নিকট 
হইতে প্রত্যক্ষ ভাবে তাহার প্রণালী শিক্ষালাভ করিতে হয় । সেইজন্য তান্ত্রিক সাধনা কিংবা যোগ- 
সাধনার মধ্যে গুরুবাদ এত বলিষ্ঠ পরিচয় লাভ করিয়াছে ৷ কিন্তু দেশীচারের এই প্রভাব এদেশের, 
সামাজিক ও ধর্মীয় জীবনে এত সক্রিয় ছিল যে; তাহা প্রায় সকল ধর্ম চেতনাকেই স্পর্শ করিয়াছে। 
এই ভাবে বাঙ্গালীর হিন্দু ধর্মের মধ্যেও ক্রমে গুরুবাঁদ প্রবেশের পথ রুদ্ধ করিতে পারা যায় নাই। 
সেইজন্য বাঙ্গালী দ্বিজের একবার আচাধগুরুর নিকট হইতে দীক্ষা গ্রহণের পরও কুলগুরুর নিকট: 
হইতে দীক্ষা গ্রহণ করিবার প্রয়োজন । আচার্য গুরু বৈদিক মতে দীক্ষা দান করিলেও কুলগুরু 
তান্ত্রিক মতে দীক্ষা দান করিয়া থাকেন । অথচ হিন্দ্র ধর্মের মৌলিক আদর্শের মধ্যে গুরুবাদের 
কোন স্থান ছিল না । বাউল সাধনার ও মূল আদর্শের সঙ্গে গুরুবাদের কোন সম্পর্ক ছিল না; থাকিবার 
কথাও নহে; কারণ? সকল প্রকার আচারকে অস্বীকার করিয়াই বাউল সাধনার সার্থকতা» যেখানে 
মন্কা মদিনা কিংবা গয়া কার্শীকে স্বীকার কর! হয় না, বরং সহজ ভাবে একমাত্র ভগবানের সঙ্গে 
স্ুনিবিড় সান্নিধ্য অনুভূতির কথাই প্রকাশ পায়, যেখানে মন্দির মস্জিদ ভগবানকে লাভ করিবার পথ 
রোধ করিয়া দীড়হিয়া আছে বলিয়৷ মনে করা হয়, সেখানে গুরু কিংবা মুর্শীদ ভগবানকে লাভ করিবার 
পক্ষে কি ভাবে সহায়ক হইতে পারে বলিয়া বিবেচিত হয় ? সুতরাং বাউল সাধনার মৌলিক 
প্রেরণার উপর গুরুবাদও আচার বূপেই প্রবেশ লাভ করিয়াছে । যাই হউক, বাউল সাধনায় ইহার 
শক্তি অত্যন্ত প্রবল; গুরু কিংবা মুর্শাদ ব্যতীত ষে এই সাধনায় সিদ্ধি অসম্ভব, বিভিন্ন বাউল 
সঙ্গীতের ভিতর দিয়া তাহারই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে'।: এন কি; ক্রমে গুরু বা! মুর্শীদই ভগবানের 
স্থান অধিকার করিয়া লইয়াছে এবং গুরুর .লেবার..মধোেই ভগবত মেবা বিরাম লাভ করিয়াছে । 
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মুসলমান ফকিরদিগের গুরুভক্তিমূলক বাউল সঙ্গীতগুলি মূর্শীা৷ গান নামে পরিচিত ৷ গুরু অর্থে 
আরবি ভাষায় মুর্শাদ । এই গুরুবাদ বাংলার মহাবান বৌদ্ধ ও হিন্দু তন্ত্র হইতে আরম্ভ. করিয়া 
সকল লৌকিক ধর্মেরই বিশেষত্ব এবং এই সুত্রে বাউল সাধনাও বাঙ্গালীর জন-মানদের সঙ্গে 
স্ুনিবিড় সংযোগ স্থাপন করিতে সক্ষম হইয়াছে । 


সুক্ষ ভাঁব-চৈতন্য দ্বারা ভগবানের অপাথিব শক্তির অনুভূতি করা সত্বেও বাউল সাধনায় 
স্থল শারীর দেহই একমাত্র সত্য বলিয়া স্বীকৃত হইয়া থাকে । দেহ্ধারী মানুষের প্রত্যক্ষ 
পরিচয়ই পরম সত্য; ইহাই সকল সাধন ভজনেরও ভিত্তি স্বরূপ, ইহা! অতিক্রম করিয়া কোন জীবনও 
যেমন নাই, তেমনই কোনও জগৎও নাই | এমন কিঃ ৫য স্ুক্ম ভগবৎ চৈতন্য বাউল সাধনার লক্ষ্য? 
তাহারও অধিষ্ঠান দেহকে অতিক্রম করিয়৷ নহে; বরং দেহকে আশ্রয় করিয়াই সম্ভব হইয়া থাকে । 
বাউল সাধনায় অনুভব কর! হয় যে, মানব দেহের মধ্যেই ভগবানের অধিষ্ঠান রহিয়াছে, মানব 
দেহকে বাদ দিয়া ভগবান বৈকুণ্ে স্বর্গে কিংবা অন্য কোন কল্পলোকে বাস করিতে পারেন না। 
দেহের মধ্যে আত্মা রূপে ভগবান্‌ অধিষ্ঠান করিয়৷ থাকেন; মানবাত্মাই ভগবান, আত্মাকে অতিক্রম 
করিয়া আর কোন শক্তির অস্তিত্ব কল্পনা ভ্রম মাত্র সুতরাং ভগবানের পূর্ণ শক্তিই মানবাত্মার 
মধ্যে বিধৃত আছে । দেহের মধ্যস্থিত সেই আত্মাকে অস্বীকার করিয়া দূর পর্ধতে অরণ্যে তীর্থে 
মন্দিরে ঈশ্বরের অন্ুুসন্ধান করা বৃথা । প্রত্যক্ষ মানবজীবন ও পাথিব স্থুল দেহের মধ্য হইতেই কেবল্গ 
মাত্র সুগভীর অনুভূতি দ্বারা ঈশ্বরের নিবিড়তম সান্ধ্য অনুভব করিতে হইবে । 


রামপ্রসাদ সেনের সুপরিচিত এই সঙ্গীতের ভিতর দিয়া বাউল সাধনারই মূল তত্বটি প্রকাশ 
'পাইয়াছেঃ যেমন_-. 
মন তুমি কৃষিকাজ জান না; 
এমন? মানব জমিন রইল পতিত 
আবাদ করলে ফলত সোনা । 
জীবনের আবাদ করিয়াই সোনার ফসল; জীবনকে অস্বীকার করিয়া নহে । সুতরাং প্রত্যক্ষ মানব 
জীবন এবং মানব-দেহই যে বাউল সাধনার একমাত্র অবলম্বন, এই ভাবটির মধ্যে বাঙ্গালীর জাতীয় 
অধ্যাত্ম অনুভূতির সুনিবিড় সম্পর্ক রহিয়াছে ৷ বাংলার সহজিয়! সাধনার সুত্র ধরিয়াই এই ভাবটি 
বিকাশ লাভ করিয়াছে, এ কথা সত্য ; তথাপি সহজ-সাধনার মধ্যে মানব দেহ সম্পকিত যে কতকটা 
নিলিপ্ততার পরিচয় প্রকাশ পায়, বাউল সাধনার মধ্যে তাহা পায় না। বাউল মানব-দেহকেই 
তাহার সমস্ত সাধন ভজনের পীঠস্থান করিয়া লইয়াছে বলিয়া ইহার সম্পর্কে তাহার যে সচেতনত! 
প্রকাশ পাইয়াছে; সহজিয়ার তাহা! ততটা প্রকাশ পায় নাই। তথাপি এ কথা সত্য, সহজিয়াদিগের 
দেহবাদী সাধনার ন্ুুত্র ধরিয়াই ইহার বিকাশ হইয়াছে । সহজিয়াগণ ঘে চিংশক্তিতে বিশ্বাসী 
ছিল না; বাউল সাধনায় তাহাতেই বিশ্বাস স্থাপন কর! হইয়াছে । যদিও বাউলের এই চৈতন্য শক্তি 
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এঁকাস্ত দেহাশ্রয়ী এবং দেহ-নিরপেক্ষ কিছুমাত্র নহে, তথাপি ইহার অনুভূতির মধ্যে যে সৃজ্মতা আছে; 
ভাহাতেই সুল দেহবাদী সহজিয়াগণের সঙ্গে বাউল সাধকদিগের একটি বিশেষ পার্থক্য চাটি 
হইয়াছে । তথাপি এই চৈতন্ত যে এদেশের জাতীয় আধ্যাত্মিক চিন্তার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহে” 
ইহা হইতে তাহা বুঝিতে পারা যায় । 


দেহের মধ্যে যখন পূর্ণশক্তিধর আত্মারগী ভগবানের অধিষ্ঠান, তখন দেহই বাউল সাঁধক- 
দিগের নিকট ব্রহ্মাড স্বরূপ ; এই দেহের মধ্যেই আকাশ আছে? সমুদ্র পরত নদ নদী অরণ্য কাস্তার 
সকলই আছে, দেহের মধ্য হইতেই জাগতিক সকল বস্তর সন্ধান পাওয়! যাইবে। বাংলার আদি 
কবি চণ্তীদাসই এই সুরের আদি উদগাত। | তাহার এই বাণী “সবার উপরে মানুষ সত্য তাহার 
উপরে নাই” এই উপলদ্ধিই বাউল সাধনার এই তত্বকথার প্রেরণ1 দান করিয়াছে ৷ বেদাস্ত দর্শন 
যেমন বলিয়াছে, ব্রহ্ম সত্য? জগৎ মিথ্যা; বাউল সাধকগণ তাহার পরিবর্তে বলিয়াছে, মানুষ সত্য; 
মানুষকে অতিক্রম করিয়া যে ব্রহ্ম, তাহা মিথ্যা । এই নরদেহ সত্য, দেহাশ্রিত যে আত্মা তাহা সত্য, 
তাহা ব্যতীত আর সকল কিছুই মিথ্যা । দেহের কামনা দেহাশ্রিত পরম সত্য ষে আত্মা, তাহারই 
কামনা ; সুতরাং ইহার চরিতার্থতাতেই সকল সাধনায় সিদ্ধি। এই অনুভূতির মধ্যে মানুষ ও তাহার 
পাখিব জীবনের প্রতি ষে বিশ্বাসই প্রকাশ পাক না কেন? ইহারই পথ অনুসরণ করিয়া ইহাতে স্থূল 
ইন্দ্রিয় ভোগ-বাসনা চরিতার্থতার ব্ষিয় আধ্যাত্মিক স্বীকৃতি লাভ করিল, তাহার ফলেই ইহাতে এই 
আদর্শের হ্ষ্টি হইল যে “তরবি যদি ভবনদী নারীসঙ্গ কর ।” নাথধর্মের যে যোগ সাধনা সুকঠিন 
ব্রক্মচর্য পালনের ভিতর দিয়া সিদ্ধি লাভ করিত; তাহা হইতে কোন কোন প্রেরণা লাভ করা 
সত্বেও, বাউল সাধনা তাহার এই সম্পুর্ণ বিপরীত ধর্মী আদর্শটিকে জীবনে গ্রহণ করিল । তাহাতেই 
ইহা! ক্রমে সমাজের নিয়স্তরে বিস্তার লাভ করিয়া ইন্দ্রিয় ভোগের নব বেদাস্ত রচনা করিল--এক 
সমুচ্চ নৈতিক শক্তি হইতে ভষ্ট হইয়া কালক্রমে গতিশক্তিহীন হইয়া পড়িল। ক্রমে সব শক্তিধর 
দেহের মধ্য হইতে আত্মারূপী ঈশ্বরের সক্ষম উপলদ্ধির পরিবর্তে ইহার মধ্যে ইন্দ্রিয়াসক্তির কথা 
আসিয়া! পড়িল। এইখানে অধঃপতিত তন্ত্র সাধনার সঙ্গে বাউল সাধনা অনেকটা একাকার হইয়া 
গেল | ন্ূফী মতের সাধনার মধ্য .দিয়াও মানব দেহকেই সকল সাধনার একমাত্র অবলম্বন রূপে 
গ্রহণ করা হইয়া থাকে, কিন্ত তাস্ত্রিক সাধনার পথ দিয়! বাউল সাধনার মধ্যে কালক্রমে দেহ 
ভোগের ষে নিরঙ্কুশ অধিকার স্থাপন করা হইয়াছে, সূফী সাধনার মধ্যে তাহা! প্রবেশ করিতে 
পারে নাই । বাউল সাধন! বাঙ্গালীর বিচিত্র আধ্যাত্মিক সাধনার উপকরণকে ষে ভাবে নিজের 
হধ্যে স্বাঙ্গীকৃত করিয়া লইয়াছে, সুফী সাধনা তাহা! ততটা করিতে পারে নাই । 


মানব-দেহের মধ্যে আত্মারূপী ভগবানের উপলদ্ধি এবং তাহার নিয়ত সামিধা সুখের 
অন্রুডূতিই বাউল সাধকদিগের লক্ষ্য | আত্মাক্পী এই ভগবানকে সহজ কথায় “মনের মানুষ” 
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এই আখ্যা দেওয়া হইয়া থাকে । সেইজন্য বাউল সঙ্গীতে “মনের মানুষ? কথাটি বিশেষ তাৎপর্যমূলক | 
বাউলের নিকট মানুষ সত্য; মানুষ তুচ্ছ নহে। সেইজন্য নিত্য সত্যন্থরূপ ভগবান্‌ বা আত্মাকেও সে মানুষ 
বলিয়াই উল্লেখ করিয়া থাকে । “মনের মানুষে'র উপলদ্ধিতেই বাউলের উল্লাস সেই উল্লাস 
বাউলের নৃত্য এবং সঙ্গীতের ভিতর দিয়া সর্বদা প্রকাশ পাইয়া থাকে__তাহা অন্তরের মধ্যে কোনও 
নিবিকল্প ভাবচেতনার মধ্যে স্তস্তিত করিয়া রাখা সম্ভব হয় না । কিন্তু মনের মানুষ প্রত্যেকের 
মনের মধ্যেই অবস্থান করে বলিয়াই তাহাকে যে সহজে ধরা ছোঁয়া বা অনুভব করা যায়ঃ তাহা 
নহে ? কেবল মাত্র সুগভীর অনুভূতির ভিতর দিয়! জীবনের কোনও পরম মুহূর্তে তাহাকে উপলদ্ধি 
করা যাইতে পারে । সেই জন্য বাউল গায় | 

দেখেছি বূপ-সাগরে মনের মানুষ কাচা সোনা 

তারে ধরি ধরি মনে করি ধরতে গেলে ধরা দেয় না । 


ভিতরের মানুষটিই বাহিরের দেহ-গৃহটি নির্মাণ করিয়! তাহার মধ্যে বাস করিতেছেন ; তিনি 
একাধারে যেমন ভোগ্য; ভেমনিই ভোগী; শাসক এবং শাসিত | বাউলের গীতি-ভাষায়ঃ 
আপনি ঘর মে আপনি ঘরী 
আপনি করে রসের চুরি ঘরে ঘরে? 
ও মে আপনি করে মাঁজিস্টারি, 
আবার আপনি বেড়ায় বেড়ি পরে । 
বাহিরের দেহ ও ইহার ভিতরের 'মানুষ”টি সম্পর্কে বাউল সাধনায় একটি তত্ব কথ! প্রকাশ 
পাইয়া থাকে? তাহা রূপ-ন্বরূপ তত্ব বলিয়া! পরিচিত । বাউল সাধনায় “রূপ? কথাটির একটি বিশেষ অর্থ 
আছে ॥ প্রকৃতির প্রত্যক্ষ রূপ-বৈচিত্র্যের পরিবতে' বাউল সাধনায় “রূপ? কথাটি কেবল মাত্র দেহকে 
বুঝায় । রবীন্দ্রনাথ “রূপ” অর্থে বৃহত্তর জড় জগৎকে গ্রহণ করিয়াছেন? কিন্তু বাউলের সাধনায় রূপ 
কেবল মাত্র মানব-দেহের বহিমুর্খী পরিচয় ? ইহার অস্তমুখ্খী পরিচয়ের নাম ন্বরূপ? | এই অন্তমুর্ধী 
পরিচয়ের স্বাধীন কোন সন্ত। নাই, ইহা সর্বতোভাবে রূপ বা দেহের অধীন । রূপের ভিতর দিয়া 
স্বরূপে উত্তীর্ণ হওয়া অর্থাৎ রূপের আস্বাদনের ভিতর দিয়! রূপাতীতের আমন্বাদনের প্রয়াস । ইহাতে 
স্থল দেহকে যেমন সমগ্র ভাবে স্বীকার কর! হয় তেমনই শ্ুল দেহই যে কেবল মাত্র সর্বস্ব নয়ঃ 
তাহারও উপলদ্ধির কথা প্রকাশ পায়- রূপের ভিত্তর দিয়া অরূপের পথে অভিসারই বাউঙ্সের একমাত্র 
সাধ্য সাধন; ইহার অতিরিক আর কিছুই নহে । বাউলের সঙ্গীতের ভিতর দিয়া এই ভাবটি 
প্রকাশ পাইয়াছে ; যেমন; 
কূপের দেহে হ্বরূপের স্ছিতি। 
স্বরূপেতে রসের মানুষ করেন বসতি; 
রসের মানুষ ধরবি যদি 
রাগের পথে কর গমন । 


| ঞ ] 


রাগের পথ বলিতে এখানে পাব প্রেম ও মিলনের পথ বুঝাইয়াছে । 


বাউলদিগের মৌলিক সাধন-পদ্ধতির মধ্যে সমস্ত বাংল! দেশ ব্যাপিয়া এঁক্য থাকিলেও ইহাদের 
বহিমুর্খী জীবনাচারের কোন কোন ক্ষেত্রে আঞ্চলিক কিংবা সাম্প্রদায়িক পার্থক্যও দেখা যায় । 
সেই অনুসারে এই সন্প্রদায়কে কতকগুলি ভাগে ভাগ করা হইয়! থাকে $ যেমন প্রথমত; মুসলমান 
বাউল, দ্বিতীয়তঃ বৈষ্ণব বাউল । বৈষ্ণব বাউলকে আবার কেহ কেহ ছুইটি শাখায় ভাগ করিয়াছেন, 
যেমন নবদ্ীপী শাখা ও রাটীয় শাখা । ইহাদের প্রত্যেকটি বিভাগই চৈতন্য ধর্ম দ্বারা প্রভাবিত 
হইলেও মুসলমান বাউল বা ফকির সম্প্রদায় অপেক্ষা বৈষ্ণব বাউল শাখাই যে ইহার প্রভাব সর্বাধিক 
পরিমাণে স্বাঙ্গীকরণ করিয়া লইয়াছে; তাহা অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায় । এই তিনটি বিভাগের 
মধ্যে সঙ্গীত পরিবেশনের মধ্য দিয়াও কিছু কিছু পার্থক্য লক্ষ্য কর! যায়। যদিও বাউল সঙ্গীতের 
সঙ্গে নৃত্য ওতপ্রোত ভাবে জড়িত, তথাপি ইহাদের মধ্যে কোন কোন শাখা নৃত্যকে অনিবার্ধ রূপে 
গ্রহণ করে নাই; কিংবা সঙ্গীতের প্রয়োগরীতিতে কোন কোন ক্ষেত্রে শৈথিল্য প্রকাশ করিয়া থাকে। 
কিন্তু এ কথ! সত্য, বাউল সাধনার আদর্শের মধ্যে সঙ্গীতের সন্ধে নৃত্য অপরিহার্য । নৃত্য যেখানে 
অপরিহার্ধ সেখানে সঙ্গীতের সুরেও একটি বিশিষ্টতা প্রকাশ পায়, যেকোন সুরেই বাউল সঙ্গীত 
পরিবেশন করা যাইতে পারে না । সেই জন্য বাউল সঙ্গীতের স্থরে একটি বিশেষ শক্তি প্রকাশ 
পায়, ইহাই রবীন্দ্রনাথকে প্রথম বাউল সঙ্গীতের দিকে আকর্ষণ করিয়াছিল । রবীন্দ্রনাথ যখন 
পুর্ববঙ্গে তাহার জমিদারী দেখা শোনার কার্ষে নিযুক্ত হইয়া আসিলেন, তখনই সেখানকার বাউল 
সাধকদিকের সঙ্গে তাহার প্রথম পরিচয় স্থাপিত হইল, ইহাদের সঙ্গীতের সুর ও সাধনার আদর্শে 
রবীন্দ্রনাথ তাহার নিজন্ম একটি স্বর ও ভাবের যেন অস্তিত্ব অনুভব করিলেন। তারপর হইতে 
বাউল সঙ্গীতের স্বর ও সাধন! কতদিক দিয়! যে তাহার চিন্তার (রাজ্যে প্রবেশ করিয়াছিল; তাহ। 
আমর! জানি । বামপ্রসাদ যেমন শ্যামাসঙ্গীতের বিশিষ্ট একটি সুর, যথ! রামপ্রসাদী সুরের প্রবর্তক, 
তেমনই ফিকির চাদ বাউল বাউল সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট সুরের প্রবর্তক, তাহা “ফিকির চাদি' সুর 
নামে পরিচিত । রামপ্রসাদের গানেও অন্যান্য সুর আছে, তবে শ্যামাসঙ্গীতের ক্ষেত্রে যেমন রাম” 
প্রসাদীই একমাত্র সুর নয়ঃ অন্যান্য সাধকের রচিত শ্টামাবিষয়ক সঙ্গীত অন্যান্য রাগ রাগিণীতেও 
গীত হয়, 'তেমনই বাউল সঙ্গীতও ফিকিরঠাদি ব্যতীত অন্যান্য কোন কোন সুরেও গীত হয়) কিন্ত 
প্রধানত ইহার সুরের মধ্যে একটি এক্য আছে। বাউল গান নৃত্যের সঙ্গে অপরিহার্য রূপে 
সংযুক্ত ; সেই জন্য সাধারণ বৈঠকী সঙ্গীতের সুর-বিচার ইহার উপর অরোপ করা যায় না। 
বিশেষত; বাউলের নাচে ছন্দের বৈচিত্র্য আছে, আর সঙ্গে সঙ্গে তালেও বৈচিত্র্য অর্থাৎ “তাল ফেরতা, 
আছে । সুতরাং বাউলের সঙ্গীত তাহার নৃত্য রূপের উপর নির্ভরশীল । 


তবে এ, কথা সত্য; বাউলের আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতের মধ্যে নৃত্য সংযুক্ত থাকিলেও অনেক সময় 
পুর্ব বাংলায় ভাটিয়ালী স্ুরেও বাউল ও দেহতত্বের গান শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাদের সঙ্গে নৃত্য 
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সংযুক্ত থাকে না। একথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে? আনুষ্ঠানিক বাউল সঙ্গীত নৃত্য সম্বলিত হইলেও 
ইহা! সর্বদাই একক ( ৪০1০) নৃত্য সঙ্গীত; সমবেত নৃত্য সঙ্গীত নহে। সুতরাং একক বৈঠকী সঙ্গীত 
রূপে ইহাদের পরিবেশনের পক্ষে কোন বাধা হৃষ্টি হইতে পারে না । কিন্তু তাহা সত্বেও ভাটিয়ালী 
(পরে জষ্টব্য) সুরে গীত বাউল সঙ্গীতের ভিতর দিয়! বাউলের সেই চিত্তোল্লাস প্রকাশ পাইতে পারে 
না নৈরাশ্যব্যঞ্জক বিচ্ছেদ-জাত বেদনার স্বুরই তাহাতে শুনিতে পাওয়া যাঁয়। পূর্ব বাংলার 
বিশেষ এক গীত-রীতির ব্যাপক প্রভাব বশতঃ বাউল সঙ্গীতে ভাটিয়ালীর সুর প্রবেশ করিলেও 
ইহাতে বাউল সাধনার মূল ভাবটি যে যথাযথ প্রকাশ পাইতে পারে না, তাহা সত্য | তবে বাউল 
সাধনার যে অংশ বিচ্ছেদের বেদনা-নিষিক্ত তাহার অভিব্যক্তি ভাটিয়ালীর সুরে কখনও ব্যর্থ হয় নাঁ। 
তথাপি একথাও সত্য যে; এক হিসাবে “বাউল গান শুধু কানে শোনবার+ নয়, চোখে দেখবারও বস্তু । 
বাউলের একতারা; নৃত্যের ভঙ্গী, ভাবের উচ্ছাস, সবাই সামনে থেকে দেখে শুনে বুঝ তে হয়।? 


যে কয়জন বাউল সাধকের সঙ্গীত এই সংকলনে গৃহীত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে ধাহাঁদের 
পরিচয় নিশ্চিত ভাবে জানা যায়, তাহাদের সম্পর্কে নিয়ে যথাসম্ভব আলোচনা করা যাইতেছে । 


লালন ফকির- পূর্ব বাংলার প্রসিদ্ধ বাউল সাধক লালন ফকিরের নাম সর্বত্র পরিচিত। বাংলার 
সাধন ভজনের ক্ষেত্রে তাহার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে । তাহার জীবন বৃত্তান্ত প্রামাণ্য ভাবে বিশেষ 
কিছুই জানিতে পারা যায় না; যতটুকু জান! যায়, তাহ। সকলই কিংবদস্তীমূলক । এই সকল কিং- 
বদন্তী হইতেই তাহার জীবনের প্রকৃত তথ্যের সন্ধান কর! হইয়াছে । এই বিষয়ে যতদুর জান! যায় 
তাহা এই যে; নদীয়া! জেলার কুষ্টিয়া মহকুমার অন্তর্গত ভাড়ার গ্রামে ১৭৭৪ খৃষ্টাব্দে লালন ফকিরের 
জন্ম হয় । তিনি এক হিন্দু কায়স্থ পরিবারে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার কৌলির উপাধি ছিল 
কর, কাহারও কাহারও মতে দাস । শৈশবেই তিনি পিতৃহীন হন এবং অল্প বয়সেই তিনি বিবাহ 
করেন । যৌবন কালেই তিনি একবার তীর্থ ভ্রমণে বহির্গত হন; তাহার স্বগ্রামস্থ জঙ্গীদিগের 
সঙ্গে যখন তিনি পুরী তীর্থের পথে অগ্রসর হইয়াছিলেন তখন পথিমধ্যে বসন্ত রোগে আক্রান্ত 
হন । সঙ্গিগণ তাহাকে পরিত্যাগ করিয়া চলিয়া যান । আবার কেহ কেহ বলেন; রোগভরে তিনি 
যখন অজ্ঞান হইয়া মৃতকল্প হইয়া যান, তখন সঙ্গীরা তাহার মুখাগ্রি করিয়া গঙ্গার জলে নিক্ষেপ 
করেনঃ কিন্ত তিনি ক্রমে জ্ঞান লাভ করিয়া নদীতীরে আশ্রয় গ্রহণ করেন, যখন তাহার চৈতন্য 
হইল; তখন দেখিতে পাইলেন; নদীর ঘাটে এক মুসলমান রমনী জল লইতে আসিতেছে । তিনি 
তাহার নিকট হইতে তৃষ্ণ। নিবারণের জন্য জল চাহিলেন ৷ তাহার অসহায় অবস্থার কথা জানিতে 
পারিয়া মুসলমান দম্পতি তাহাকে আশ্রয় দিলেন; তদবধি তাঁহাদের সন্তান রূপে তাহাদেরই গৃহে 
তিনি প্রতিপালিত হইতে থাকেন । বসন্ত রোগে তাহার একটি চক্ষু নঁ হয়! যায় । ক্রমে তিনি 
সিরাজ সাই নামক একজন ফকিরের নিকট বাউল সাধনায় দীক্ষা লাভ করেন । তাহার রচিত অনেক 
সঙ্গীতেই তিনি তাহার গুরু সিরাজ সীইর নাম উল্লেখ করিয়াছেনঃ এখানেও তাহার উল্লেখ আছে ॥ 


[ ঠ ] 


লালন ফকিরের গুরু সিরাজ সাই সম্পর্কেও নানা জনশ্রতি প্রচলিত আছে । কেহ কেহ 
মনে করেন, সিরাজ সাই নদীয়া জেলার হরিনারায়ণপুরের একজন পাঙ্কীবাহক ছিলেন । আবার 
কাহারও মতে সিরাজ সাই ফরিদপুর জেলার কোন গ্রামের অধিবাসী ; আবার কেহ কেহ 
মনে করেন, সিরাজ সীঁই যশোহর জিলার ঝিনাইদহ মহকুমার অন্তর্গত হরিশপুর গ্রামের অধিবাসী । 
তিনি বাউল ধর্ম গ্রহণ করিয়া বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে ঘুরিয়! বেড়াইতেন, শিষ্য লালনও সর্ধদাই 
তাহার সঙ্গী থাকিতেন । 

গুরুর সঙ্গে বিভিন্ন স্থানে দীর্ঘ কাল ভ্রমণ করিয়া লালন স্বগৃহে প্রত্যাবর্তন করেন । কিন্তু 
তিনি মুসলমান ফকিরী ধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়! তাহার স্ত্রী এবং পরিবারের অন্যান্য ব্যক্তি 
তাহাকে গ্রহণ করিতে অন্থীকার করেন ৷ গ্রামের মধ্যে ইতিপুবে' তাহার মৃত্যু সংবাদ রাষ্ট্র হইয়া 
গিয়াছিল, পরিবারস্থ সকলে তাহাঁকে মৃত বলিয়! ধরিয়া লইয়াছিল। সুত্তরাং কোন ভাবেই তাহারা 
তাহাকে গ্রহণ করিতে পারিল না । লালন তখন সংসারের মায়া সম্পূর্ণ ছিন্ন করিয়া ফেলিলেন 
এবং গুরুর সঙ্গে পুনরায় ভ্রমণে বাহির হইলেন | গুরুর মৃত্যুর পর লালন কুষিয়ার গোরাই নদীর 
তীরে সেঁউড়িয়৷ গ্রামে আসিয়া আখড়া স্থাপন করিলেন । বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে তখন তাহার 
শিষ্য ছড়াইয়া৷ পড়িল; তিনি আখড়ায় স্থায়িভীবে বাস না করিয়া মধ্যে মধ্যে শিষ্যদিগের নিকট 
ঘুরিয়া বেড়াইতেন এবং স্বরচিত সঙ্গীতের ভিতর দিয়া! বাউল সাধনার কথা প্রচার করিতেন। 
১৮৯০ খৃষ্টাব্দে ১১৬ বৎসর বয়সে লালনের মৃত্যু হয় । 

দীন বাউজ-_দীন বাউল পাবনা জিলার অধিবাসী ছিলেন? ইহার প্রকৃত নাম গোলোক চন্দ 
বন্দ্যোপাধ্যায় । কুমারখালীর হরিনাথ মজজুনদার যেমন “কাঙ্গাল ফিকিরটাঁদে'র ভণিতাঁয় তাহার 
পদগুলি রচনা করিতেন,» গোলোকচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ও “দীন বাউল এই ভণিতায় তাহার 
পদ রচন। করিয়াছেন ॥ 


পণ্ডিত ভাতখণ্ডে প্রবন্তিত স্বরলিপি পদ্ধতির সন্কেত £-_ 
(ক) সাতটা শুদ্ধ স্বর-- সা রে গ ম প ধ নি । 


(খ) কোমল স্বর-- রে গ ধ নি । 


(গ) তীব্র বাকড়ি মু ম | 


(ঘ) মন্ত্র ত্র নি ধ প ইত্যাদি। 


(ঙ) তার স্বর- সা রে গ ইত্যাদি। 


(চ) একাধিক স্বর একমাত্রার অন্তর্গত হইলে - এইরূপ চিহ্ন দ্বার! যুক্ত হয় 
যথা আরে সারেগ ইত্যাদি । 


(ছ) মীড়-চিহ্হ- “- | 
(জ) __ এইরূপ চিহ্ন দ্বারা পুরবন্তী স্বরের পুনরুক্তি বোঝান হয়। 


(ঝ) ৪ এইরূপ চিহ্ৃকে অবগ্রহ বলা হয়। উহা শব্দের পংক্তিতে থাকিয়। পূর্ববর্তী অক্ষরের 
স্বরবর্ণ ধ্বনির সাহাযো প্রত্তি অবগ্রহে এক মাত্র স্চিত করে। একই মাত্রায় 
দুইটি অবগ্রহ থাকিলে প্রত্যেকটি অর্ধ, তিনটী থাকিলে এক তৃতীয়াংশ এবং চারিটা 
থাকিলে এক চতুর্থাংশ মাত্রা বুঝিতে হইবে! 


কোনও স্বর () এইরূপ যুক্ত বন্ধনী দ্বারা আবদ্ধ থাকিলে সেই ম্বরটিকে উপরের 
একটি এবং নীচের একটি ব্বরের সহিত এক মাত্রায় যুক্ত বুঝিতে হইবে । 
যথা (সা)-রেসানিসা) (ম)ট-প্রমগমত (প)-ধপমপ | 

সস ০০০ ৬০০০০ 


চি 


(ঞ 


(ট) কোনও ম্বরকে ঈষৎ স্পর্শ করিয়া মূল স্বর গাওয়। হইলে উক্ত স্পর্শ-ম্বরাকে অপেক্ষাকৃত 


ধ গ 
ছোট অক্ষরে মূল স্বরের শীর্ষভাগে বাম পার্শে লিখিতে হয় থা পা, ম ইত্যাদি। 


($) | এইরূপ চিহ্কের সাহাযো তাল-বিভাগ বোঝান হইয়া থাকে 
থা দাঁদরা তাল-- ১ ১ ৩ এ. ৫ ৬ 
১৫ ] 
(ড) ১৮ এই চিহ্ন দ্বারা সম অথবা প্রথম তালি এবং ২; ৩, ৪ গ্রভৃতি সংখ্যার সাহায্যে যথাক্রমে 
২য়, ৩য় এবং ৪র্থ তালি চিত হয় । ০ এইরূপ চিহ্ন দ্বারা ফাক অথবা খালি বোঝায় | 
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_ভাটিয়ালি_ 


এমন প্রেমের নদীতে সই গো ডুব দিলাম না। 


নদীর কূলে কূলে ঘুরে বেড়াই পাই না ত ঘাটের ঠিকানা । 
নিত্য ঘাটে আসি বসি জলের ছায়ায় এ রূপ দেখি গো, 


জলে নামি নামি নামি করি মরণভয়ে নাঁমি না । 
জলে পদ্ম স্থলে পদ্ম; পম্মে কত মধু আছে গো; 


কালো ভ্রমর জানে মধুর মন গোবরা পোকা জানে না 
চগ্তীদাস আর রজকিনী তারা প্রেমের শিরোমণি গো; 
তারা এক মরণে ছুই জন মরে এমন মরে কয় জনা। 
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'_ভাটিয়ালি-_ 
কি শেল মারিলি ভাই তীরন্দাজ হইয়া । 
না খাইলাম আইলের ঘাস, রর 
আরে না খাইলাম বারৈয়ার পান 
আমায় বিনা দোষে করলি শেলাঘাত। 
কেমন কামাইরায় রে, আরে সেই না শেল বানাইলি রে 
আরে তোঁর মুণ্ডে পড়ত বন্জাঘাত। 
না খাওয়াইলাম বাচ্চারে হুধ; 
আরে না হেরিলাম চন্দ্রমুখ আরে না কহিলাম ৬ 


সেহরসের কথ। ॥ 
স্থায়ী ১__ 
রি সর 
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এ শুন গো বাজায় বাণী নাগর কানাই। 
শুনে বাঁশী উন্মাদিনী গে! 
সখি মনে লয় উড়িয়া গো যাই। 
পাখা না দিল বিধিঃ বিধি হইল প্রতিবাদী 
সারা নিশি কেদে কাল কাটাই, 


আমি কইতে নারি সইতে নারি গো; সখি শ্টাম বিচ্ছেদে ম'রেগো যাই। 


কদন্ব ডালে বাস! দেখিবারে মনে আশা। পিপাসায় বাঁচেনা জীবন; 


ৃ্‌ আমার মদন মোহন বংশীবদন গো) সখি দেখে তাপিত প্রাণ জুড়াই । 


খাম জ্বালায় অঙ্গ জলে; চল গো চল সকালে 


যমুনায় জল আনিতে যাই; 
প্যারী বলে চল্‌ গৌ সখি, কলসী লয়ে যমুনায় যাই। 
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ললিতা সখি ঝু'রে ছুই আখি? কৃষ্ণ বিনে রাধার প্রাণ আর বীচে না । 
বিরহিনীর চিত্তের অনল; সই রে জল দিলে ত নিভে না। 
বধু গেল মধুপুরে; সোনার গোকুল আন্ধার ক'রে, 

আসি বলে আর এল না! 
কালের প্রতি কাল গঃয়ে যায় আমার মনের কালো গেল না। 
উইড়া গেল কালে। পাখী; শুইলে স্বপনে গো দেখি 


জাগিয়া ত আর দেখি না; 
জীয়ন্তে হইয়াছি মরা গো) আমার তাইতে মরণ হইল না । 
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 - াটিয়ালি_ 
নিদাগীতে দাগ লাগালি প্রাণের বন্ধু কালিয়া, 


আমার প্রেম জ্বালায় প্রাণ যায়। 


সর্পের বিষে যেমন তেমন প্রেমের বিষে উজান ধায়। 
ওঝা বৈচ্ের নাই গে! সাধ্য 

ঝাইড়! প্রেমের বিষ নামায়। 

হাইট্যা যাইতে পাড়ার লোকে কতই মন্দ কইয়া যায়, 
লোকের মন্দ পুষ্প চন্দন অলঙ্কার পইরাছি গায়। 
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আজ কেন প্রাণ কেঁদে কেঁদে উঠেরে প্রাণের মুব্ল। 

চলিতে চরণ আমার হয়েছে অচল রে। 
গোচারণে গহন বনে 
কেতকী ফুল দরশনে রে? 

আমি মনে করি এরূপ আমার ফুল হ'তে উজ্জল রে। 
অনেক দিন হয় সঙ্গ ছাড়া 
জীয়ন্তে হইয়াছি মরা রে 

ধৈর্য নাহি মানে প্রাণে জ্বলে প্রেমানল রে। 
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আমি স্বরে দেখি মধুমালার মুখ রে । 
স্বপ্ন যদি মিথ্যা রে হইত 

গলার হার কি বদল হইত রে লোকজন। 
স্বপ্ন যদি মিথ্যা রে হইত; 
অন্গুরী কি বদল হইত রে লোকজন । 
মদন কুমার যাত্রা করে? 

মাস্তুল ভাঙ্গা পানিত পড়ে রে লোকজন । 
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__ভাঁটিয়ালি__ 
আমার গলার হার খুলেনে ওগো ললিতে। 
আমার হার পরে আর কি ফল আছে গো, 
প্রাণবন্ধু নাই ব্রজেতে। 
গলার হারে কি আর শোভা আছে; 
যার শোভা তার সঙ্গে গেছে গো, 
এখন কৃষ্ণ নামের মালা গেঁথে 
দেনা আমার গলেতে। 
আর বিসাখা নে হান্ততর বালা, 
চম্পকা নে গলার মালা গো; 


' সুচিত্রা নে কানের পাশা 


আশা নাই আর বাঁচিতে:। 
প্রাণের বন্ধু যদি আসে দেশে 
বলিদ্‌ তোরা বন্ধুর কাছে গো; 
রাই কৃঞচ শোকে প্রাণ ত্যজেছে যমুনার, জলেতে । 


স্থায়ী 
সাঁ সাসা 
সর্প 
আ মার 
সা 
-- গ মগ রে সা সা সা গ গ পম গ রে 
স্র্ হাল 
৪১ ৪ 
৯৫ ৪: ডাজকর 
ধ সা সারে গ -__ -- --- পপ 


৮০ 


গরে 
০০ 

9৪ ল লি তে9 ১ ৯ ১ ০ ৯ আস! 
৯৫ 


৪১ 


_ প পপ ধ _ পধ নি রা 
আর নি 
১৬ হার প 5 রে আ ও 9 ০ 5 5 
১৫ সি ০ ১ 
প পনিনি ধ পধপ ম. প ম পম গ 
সদ ্্ 
5 কি ফল আ ছে গো 5 প্রাণ বু ণ্‌ 
১৫ ১৫ 
--- সা গ গ পম গ রে সারে সা নি 
* ২ 
5০ 9 ত্র জে তে ১১ ১ ৮৪ ও 5 গো 5 
১৫ 9 ১ 
ধ্তেসা-- -_ - সাহস 
তে ৪ ৪ 9 ০ 9 আ মার 
সর ০ 
১ 
অন্তরা (১) 
_ গ গম প -প ম গ মগ রে সা - 
্্ ০০ 
১ গ .লাও ৪ ১ র হা রে ১০ কি আ ১ 
০০০ সত 
ও ১৫ 9 
রা | 
মম ম পপ ম গ -- -- গ ম গ রেগ 
আর» 
০ আ ছে 5 ১ 5 9 9 ১ ১ ১ 99 
রা 
5 ১৫ 9 


২ 


ধ সা সা রে 
ও 5 ল লি 
ঠ 


ম গ.রেসা 


১ ভা তার 
ও 
_-_ প প 
9 ১ এ খ 
_- _- সানি ধ 
সহ 
০ 5 ১১ ৯ 
৩ - সা 
গ মগ রে সা 
০ 
আ ১১ মা ১ 
9 সর্ট 
ধ সা সারে 
5 $ ল লি 
৬] 
_ -- গম প 
স্্হর্ত 
5 ৪$ আগ ও 
০০ 


সারেসা নি ধ সা সাগরে গরে সা - 7 
স ঙ গে 9 9 5 গে ছেও গো ১ 5 5 
সব স্ার্ 
১৫ ৩ ১ 
-- প পপ ধ - প ধ নি. পি ধ -- -- 
5 ন কু ফ্ঃ ৪ নামে ৪ 5 ৪ ১ ৯ 
১৫ 9 ১৫ 
প পপ প নিধ প ম প ম পম গ 
নি স্যার 
০ র মা লা ১ গেঁথে ও দে ১ নাও ৯ 
১৫ ৬ ১৫ সি 
- সাঁগ গ গ পম গ রে সা রে সা নি 
০০ রা 
০ র গ লে তে ১১ ৪ ৪ ও ৪১ গো ও 
৯৫ চা ১2 ১৫ 
গরে সা - - _-- -- সা সাসা 
স্্ত 
তেট 5 5 ৪ ও 5 আ মার 
১৫ ০ 
অন্তর! (২) 
রে 
_-"প মগ মগ রে সা -- সানি সা রে 
সদ 
5 র বি সা 9১ খা নে ৪ ১ 5১ হা তে 
১ টি ১৫ 


ম গ _- _ 
০৪ 5 ১ ৪ 
৯৫ 

সা রে সা নি 
গ ১ লা ৪ 
৯৫ 

ইত উ৪৮-২$- 
০ ৪ স্ু চি 
৮ 
প- প প 
১ ১ কা নে 
১৫6 

-- সা সা গ 
5 বা 
১৫ 
গারে গ -- শি 
সহ 

তে ৪ 5 5. 
স্ 

৯৫ 


2 


০৮৬2 


9 ৩৭ | 


_- -- সা 


৪ 
9 


সা সা গরে 
০০০ 
র মা লা 
০০ 


পধ নি 
ত্রা নে ৪ 


এ 


(৪ (৪ 
০2 ০ 


১ আ 


প্র 


৮০ -১ 


৮: 


স| 


১৫৫ 


০ ৪9 


(৪ (3 


০০ এ 
$ এ 


9 


৮ ০ 


2 ০2) 


অন্তরা (৩) 


রে 
_- গ গ্রম প - প মগ মগ রে সা __ সানি সারে 
০০ ০০ রর 
১ প্রা পে ও ১ র ব ছু ১9 য দ্দি 9 ১ 5১ আনন্দে 
০ টি ৯ ১৫ 
ূ গ সা 
ম মম প ম গ -_ -- গ ম গ রেগ রে সা গ গ 
সা 
দেশে ও ১ ১ ১ ৪ ০ 5 5১ ১১ 9০ ৯১ ব লি 
৩ ১৫ 9 ট ১৫ 
ম গ রে সা সারে সা নি ধ সা সা গরে গরে সা -- -- 
নি সস ০ 
স্‌ তো বা 5 রও ১ র কা ছে9 গো ১৪ 5 5 
১ 
-- প প _ প প _ প ধ নি প ধ -_ -- 
৭ ১5 রা! 9০ ই কু 5 শোকে ও ১ ১ 5 ৪ 
০ ৮ ৩ ১৫ 
_ -- সানি ধ পপ নি ধপ প ম প ম পম গ 
2 টি স্ 
১ ১ ১১ ১ ০ প্রাণ ত্য জে ১ ছে 9 য ১.মু৪ ৪ 
তি ০ ১৫ ১৫ সিস্ট 
গ মগ রেসা --- সা শগ গ পম গরে সারে সা নি 
হাত ৬ 
না ১৩ বর ও ০ ১ লে তে ১১ ১ ৪ ও ৪ গো ও 
ও ৯৫ উন ৯৫ 
ধ সা সারে গরেদা _-- -_- সাসরাস 


১০ ১ ল লি তে9১ ১ ৪ ১ ১ আমার 
৮৫ 


-” বাউল -_ 


আগে না জেনে মজোনা পিরিতে | 
জেনে শুনে কর গে পিরিত 

শেষ ভাল দদীড়ায় যাতে । 
যদি পিরিতেরই হয় বাসন! 
সাধুর কাছে জেনে নেনা, 
যেমন লোহাতে পরশে সোনা 

: এ মতো হবে তোমাতে। 
ভবের পিরিত ভূতের কীর্তন; 
একবার বিচ্ছেদ একবার মিলন; 
শেষকালে তার হয় যে মরণ 

যেয়ে তেমাথা পথে। 
এক পিরিতের দ্বিভাগ চলন . 
কেউ স্বর্গে কেউ নরকে গমন) 
তাই দেখে শুনে বলছে লালন 


কি লীলা এই জগতে ॥ 
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কথ! কয় রে দেখা দেয় না। 

নড়ে চড়ে ঈশান কোণে খু'জলে জনম ভর মেলে না। 
খুজি তারে আসমান জমি আমারে চিনিনে আমি, 

এ কি বিষম ভুলে ভ্রমি, আমি কোন জন সে কোন জনা । 
রাম কি রহিম দে কোন জন মাটি কি পবন জল কি হুতাঁশন, 
শুধাইলে তার অন্বেষন মুর্খ দেখে কেউ বলে না। 

হাতের কাছে হয় না খবর, কি দেখতে যাও দিল্লী লাহোর; 
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সিরাজ সীই কয় লালন রে তোর সদায় মনের ভ্রম যায় না।. 
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দেখেছি রূপ-সাগরে মনের মানুষ কাচ! সোনা। 


তারে ধরি ধরি মনে করি ধরতে গেলে ধর! দেয়না । 
মে মানুষ চেয়ে চেয়ে ঘুরিতেছি পাগল হয়ে : 


মরমে জল্ছে আগুন আর নিভেনা; 


এখন বলে বলুক. লোকে মন্দ বিরহে তার প্রাণ বাঁচেনা। 


পথিক আর ভেবো নারে। ডুবে যাও রূপ-সাগরে 
নিরলে বসে কর তার যোগ-সাধনা) : 


এবার ধরতে পেল মনের মানুষ চলে যেতে আর দিওনা ॥ 
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বাশের দোলাতে উঠে কেছে বটে শ্বশান ঘাঁটে যাচ্চ চলে। 
সঙ্গে নব কাঠের ভরা লট বহর! জাত বেয়ারার কাধে ছুলে। 
এ শোন্‌ ঘন্নে পরে সবাই কাদে ছেলে কাদে বাবা বলে 
কোথা সে সব মমত| কও না! কথা এখন কি ত৷ ভুলে গেলে। 
ঘুরে যে ঢাকার সহর দিল্লী লাহোর টাঁকা মোহর নিয়ে এলে; 
খেতে না পয়সা সিকি কওহে দেখি তার কিছু কি সঙ্গে নিলে। 
ং বেরং শালের জোড়া গাড়ী ঘোড়া চেন ঘড়ী সব কোথায় থুলে। 
হবে যে এমন দশা দশম দশ! জীবদ্দশায় ভূলে ছিলে । 

শক্রত! প্রকাশিতে যাদের সাথে হরযেতৈ সেই সকলে; 

বলছে ভাই ভালই হলু বালাই গেল হাড় জুড়োলো৷ এত কালে। 
দেখে দীন বাউল কয় এ সমুদয় দেখে শুনে লোক সকলে, 
একটী দিন এ ভাবনা কেউ ভাবেনা বিষয় মদে থাকে ভুলে। 
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-. বাউল --- 
আমার যেমন বেণী তেমনি রবে চুল 


ভিজাব না। 


০ 


চুল ভিজাবনা! আমি বেণী ভিজাব না। 


এধার ওধার সাতার পাথার করি আনাগোনা? 
জলে ডুবব আমি কারো কথা শুনব না। 


ভোগ লাগা ভুখে মরব না! (সজনী. গো!) 
আমি রাধিব বাড়িব ব্যঞ্জন বাটিব 
তবু আমি হাড়ি ছোবনা। 


গোৌঁসাই রসরাজে বলে (নাগরী লো) শোনলো নাগরী; 


ধ্নপের যাই বলিহারি। 
আমি হবোনা সতী না হবো অসতী 


তবু আমি পতি ছাড়বো না। 
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এসে এক রসিক পাগল বাধালে গোল নদের মাথে দেখ সে তোরা। 
পাগলের সঙ্গে যাবো পাগল হবো দেখবো রসের নব গোরা | 
নিভাই পাগল গোঁয় পাগল চৈতন্য পাগলের গোড়া, 

অদ্বৈত পাল হয়ে রসে ডুবে প্রেম এনেছে জাহাজ পোরা। 

ব্রহ্মা পাগল বিষু। পাগল আর এক পাগল না দেয় ধঝা) 
কৈলাসের শিব পাগল খেয়ে গরল সার করেছে ভাং ধুতুরা। 
ওমিন পাগল, যোসেন পাগল, আর এক পাগল না বায় ধরা; 
তারা তিন পাগলে যুক্তি করে মক্কায় কল্পে নমাজ খাড়া 

যত সব বৈরাগী বৈষ্ণব তেক নিয়ে নাম বাড়ালে বাউল ন্যাড়া, 
গৌঁসাই গোঁবিনের বচন পাবি চরণ হ'লে পরে জ্যান্তে মরা । 
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দেখবি যদি চিকন কালা শ্বাসের মাল! জপ না। 

আমার মন রে ভোলা; কাঠের মালায় জপলে জালা! যাবে না। 
মালা ঘোরে আঙ্গুল ঘোরে ঘোরে সাধের রসনগঃ 

মন আমার রঙ্গ পেয়ে বেড়ায় ধেয়ে বশীভূত থাকে না। 

করে করে সংখ্যা করে করতে গেলে সাধনা, 

মন আমার কর ছেড়ে যায় কোথায় উড়ে পাই ন! খুঁজে ঠিকানা ।. 
শ্বাসের সঙ্গে পরম রঙ্গে পদ্ম বনে ভ্রমন না? 

যখন মধু খাবে নেশা! হবে, তোর ছট্‌ ফটানি থাকৃবে না। 
একুশ হাজার -ছয় শত বার জপ করে .ত| বুঝলে না। 

ওসে রূপের শেষে নাভির শ্বাসে প্রাণ যাবে 'ত। জানো না 
জীয়স্তে মরবি যদি শ্বাসের সঙ্গ কর না; | 

অতি যত্ব কৰি ধীরি ধীরি চক্র ধরে চল না'। 

যট চক্র ভেদী যখন যাবি আপন ঠিকানা 

দেখবি আলোর ভিতর কালো মাণিক ঘুচবে ভব যন্ত্রণা । 


স্থায়ী ১-- 
পর এপ 
য দিও চি ক৪ ওন কা 
চি ৯৫ 


১] 

|- এ 

।-এ 
৪ (দর 
78 শু 

| 


নট 


৮) 6) 


ক বৈি০ 


| 
৮ শু 


৮ ১ 


প প 
ভো লা 5 


ছা |» 


ধপ ম গ 
58 ও $ 


গা 
সারা 
গু 


(১) 


অন্তর! 


“চি ডি 


(হ ৮০ 


* চি 
» টড | 
. ঘহ চ্স 


এ 5 


4 € 
ক চি ও 


চট নি 


| ০০ ৯ 


নি নি 


গ রে সাস! 


ভি ১৫ 


5) 


[০ 


5 


পে য়ে ১ 


ক 


ছি 
টা 


৮৯ 


অন্তরা (২-) 


“চি 1 % রি ৰা টি ঈক্ 
ধু ৮০1 ৩০ কি ডি কী হিল 


"চি দু চি ভি 1৪ ঢু) £) 


সা 
5 
নি 
ধ 
পূ 
নন 
9 


হে দস ধহ ছি ক1৮% কি ০০৮ 


এ 1০  ( তত | ০2 লি 2 
এ ূ তি নত রে ডক এ চট 9 
ত₹(০ "ছি (০ রং চি ০ বটি 2 
দে ৮ 8) 8) 5) ৮ রি 
| ৩ | ০০ | ০2 ১) ৮ দর ডি 
রা ০০৯. 5.1 ৫০ ৯ | ০০৮ ৮৮ ₹ ৫১৫ 


৭৯) 


অন্তরা (৩) 


5 


চি) 8) 
চট [চা 
| « " 
টি ভি 
৫ 
এ গস 
ভি 
* 5 1 
ও ভিত ০ 
টি উ 

|] ০2 

| ৮2১ 


&) উ) 
এ 


৯৮ 19 ০ 


এ। 


5) %) 


ছি ৬৮৫ 


চি ৮১ 
ক 


2] 
১৯ 9 ৪. 


ধপ ম 


ম 


09 ১৫ 


অন্তরা (৪) 


পাস 


ম ম 
০ ও সে 


১ ভি 
"ডি 


৮19 ৩ 


: 6), চি) 


| 5 ১৯ 


95 5 ৬৯ 


না 


অন্তরা (৫) 


পপ নি নি 


নি সা 


নি 


গগ্‌ রে সা 


চ] 


৮ 


৮ রচ ৩ 


(5) 2 


5) &) 


“1 ৫৮ ৯ 


ম 


১৪ ১ ৪ 


না 


/১ *% 


(১ ১৫ 


৮১ 


অন্তরা (৬) 


শন খু 
* চট ক 


05  * 


* 2 
"চি 4 


এ (৯ 


এ 1৪ 


4 


ক 42৩ 


ন্ট | 


| ০ * 


ডি. 


দি) উ) 


| ০০ ০ 


| রি 


19 
৯৮ 1৩ 


এহ। 2 


5) 6) 


চি ভি 


৭ চি [ভি 


[০ 


তা ৯ ০ 


বে 


৮৯৫ 


৮২ 


সগ্র 


এ ৪ 


সার ক'রে তার শ্রীচরণঃ 


-" বাউল -- 


ক্ষ্যাপা তোর গেল বেলা, 


অমন সোনার ঘরে কলি রে তুই 
কলি ভূতের খেলা। 

ঘরে বসে দেখলি না মন; 

তোর অন্তঃপুরী কল্লে চুরি অমূল্য রতন 

যখন আসবে শমন করবে বন্ধন .. 
দেখলি না তুই ক'রে হেলা। 


একটি মাণিক সাগর ছেঁচা ধন 


সেই মাণিক তোর ঘর হতে আজ 
যায় রে অকারণ, 
তোর ঘরের শুূলে লাভে মূলে 
লুঠলে বে তোর ভেঙ্গে তালা! ; 
দেহের মাণিক যাবে যখন মন 
ঘেন্না ক'রে কেউ ছু'বে না বলি তোরে শোন; 
যখন ধরবে শমণ করবে বন্ধন 
ঘটবে রে তোর বিষম জ্বালা! 
ওরে দীনে বলে শোন, শোন রে মন ভোলা 
দয়াল হরির চরণ তলে বাধে গে ভেলা 


নাম করবে জপমালা। 
ত্রয়ী 2__ 
সা 
ক্যা 
, ধ্‌ 
ধ সা নি নি ধ -_ 
বেলা ও 5 5 ৪ 
ঠি ৯৫ 


৮৩, 


5) 2) ট৮ 2 | 2 ধৃত ? | ০2 ভ। % | ০, 
থু [5 ₹) ডি) তি ০2 “চট | 22 সপ চর " তু পু 
তি ০ কা ড০ শু চি০ ৮ ০ | ০ ০ ৮ ডিও ভ্ চর্ও 
ট্৮ট 1 কক ঢু ত্র ০ | ০2 | ০2 তত ৫. ভ ডি 
৮ 1 ৃ [রি [০ তত "তু 2 
*₹. ৯ | ০০১৯ বা 2 ত ৬% ক্লম্প ০০১৫ রর তে উ%৫ * ছি | ১৫ 
৯) 2) জ ৮ হল চি রি ক ছি 
ম চি ক ৮ ৯ ছ রি টা ছি 
[০০ শ্ে শেল বি 14০ চি ০ রি এ তি০ | ০% « 
বা ৪ কত (5 5 &5 চি | ০ চি ০ ক 
তত 2 ক: 22 এ ০2 ০2 ৯৮ 22 | ০2 ক্র ০ 
৮7 ১ ৮ 1১ 1৬ ১৯৫ হি ত ০2৮ শর্ত ০ ১ | ০2১ ক ৮ ০2 ৯৫ 


৮৪ 


* (তু চি 


মা ডি ৭ 


| 2 
উট নির্ট 


ক ভি ১ 


ক 2 
মক এ 
(5 ৮০ 


* চি ছি 
* 5. 22 


“চি 1 ৯ 


নি 
স্‌ 


সা 


তরী 


ন্ট 19৮ 
এত ০ 


১ পে 


১ 


নি 
র 


 চ্য 


স| নি সানি 


পূ 


রে ১৪ 
সহ 


ঘ্ঘ 
৬ 


১ 


৩ 


৩ 


ক্ষ্যা 


সা 


চর ৮ 


৮৫. 


অন্তরা (২) 


উদ ৬ * ছু) 0), 


তি 1 টি নে 
| ৯ |. 
চি ডি ৯ ৮ ১ 
৬৮19 | 2 
৮ | 2 
তি দে « 00 ০ 
£₹ি 42 টা ভি 
আআ” 19 | 2 


. আদ তত ই ঠ৮ ১ 


রে 


সা 


রে 
তো 
সা 


১ 


ভে 
নি 


( *% 


9 


সা নি নি প নি 


সা 


নি 


বে 


৯৫ 


ম 
জ্বালা 9 


প 
বি 
৯৫ 


ধ 
পেতো র 


চি এ৩ 


ছি ৮৯ 


তা [ 


আট? ০০ 


৩ 
“চি 2১৯ 


নু 
চি ও 


| 2 ৪ 


প্র 22 


চক ০ % 


রেরে গ 
ম ন ভো 


৮৭ 


* তত ভিত ॥ 


* [ক্ষ ৯৫ 


* ৫০. 
“ভুত ৯ 


রে -- শী 
গে ১ ভে 


নি রে 
| 


নু 22 


উড চি ৯ 


সা সা 


নি 
র 


সা 
ম ক 


লা 


ভি ১৯৫ 


৮৮ 


১০৪ 


৬৫ 


১৬ 


১৭ 


১৭ 


শুদ্ধিপত্র (স্বরলিপি ) 


0) 
কি অশুদ্ধ 
৬ গো 
্ রর রা 

৯/১০ সা 
কয় 

্ 

১ টীম 

৮ য়া 
১০ ৯ 
৮ ৬ 
রর হি ্ 

৫ কি 

৭ মগ 


ন্ 


শু 


ু 


এ 
পরে 
৯] 


এ (প্রত ( 


- 
স্প 


১০ 


৫৬ 


৫৬ 


৫৭ 


৭১ 


৭৯ 


৭২ 


৭৫ 


৭৬ 


ঠ৭ 


52 


€ 


০৮ 


৫ 


১৩ 


৪০ 
ঙে 


ঞ 


১১ 


কও 3১৯৮ 


১ ব্র€ 
হারা 


০ | 
৮ 


গ 


ঃ নদ 


1 


তে 


রে 


পি 


শা ছা 9 পু 


চি 
এ 1 (৪ 1২ 


1-২ 


1-১ 


21 ধু 


শ্প 


নবী 


আটটা পগীর 


বাংলার লোক সঞগীত- 





£ জয় জ্সীহ হনহান্তাঘি £ 


তত গী গ্গাহুনীঘ মত্তাল্লাধ যদ, হ্‌ঃ নি) হাল ও তি। 


+ সন্কাহান্ধ 
গ্রী নলীমীনাল অন্তীনাঘয়ার 
রমা লিতজিক্র জলজ ( শবমব্যা জিমাগা ) 





গলাহাক :-- 

পরী ললীমীতাজ অন্যীনাত্যাহ 
তয়, ধ্দদ মিতজিকা জজ 
২০) ভীমাত জল, 
জজজনা-২€. 








পভ্লভুষ্নত :- 
পরী ্াংজালাধ অভীনাঘ্যায 


সন মুললল--ংজা অবাধ) ২হ৪€। 


ঘা : ী লল নত 

শাল দ় 

&৩-ঝি, ছিতাকাদ ্যানাজী জল 
জক্রষ্বা-২হ 

দীন : হ৪-২২২ং 


॥ নিবেদন ॥ 


বাংলার লোক-সঙ্গীত দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হইল। বিগত বংসর ইহার যে 
প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহা সঙ্গীত-রসিক এবং সাধারণ পাঠক সমাঁজেও সমাদর লাভ 
করিয়াছে দেখিয়া! ইহার এই দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশ করিতে উৎসাহিত হইয়াছি। নয়া দিল্লীর সঙ্গীত 
নাটক একাডেমি গত বৎসরের মত এই বংসরও অর্থ সাহায্য করায় দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশ করা 
সম্ভব হইল। যদি তাহারা ভবিষ্যতেও এই ভাবে অর্থানুকুল্য করিতে থাকেন, তবে ইহার আরও 
বিভিন্ন খণ্ডগুলি যথা সময়ে প্রকাশিত হইবে । আশা করি লোক-সঙ্গীতের প্রতি দেশের ক্রম 
বর্ধমান অনুরাগের দিকে লক্ষ্য রাখিয়! তীহাঁরা এই বিষয়ে ভবিষ্যতেও অর্থানুকুল্য করিতে 
পশ্চাৎপদ হইবেন না। 


প্রথম খণ্ডের মত দ্বিতীয় খণ্ডে আরও কিছু বাউল ও ভাটিয়ালি স্বরলিপি সহ 
প্রকাশিত হইল। প্রথম খণ্ডে লোক-সঙ্গীতের সাধারণ একটি আলোচনার পরও বাউল সম্পর্কে 
একটি বিশেষ আলোচনা প্রকাশিত হইয়াছিল। এই বৎসর ভাটিয়ালি সম্পর্কে বিস্তৃত একটি 
আলোচনা প্রকাশিত হইল । প্রথম খণ্ডের মত দ্বিতীয় খণ্ডেও এই কার্ষে ছইজন বিশিষ্ট লোক- 
সঙ্গীত বিশেষজ্ঞের সাহায্য লাভ করা সম্ভব হইয়াছে-_ইহার1 শ্রীযুত স্থুরেন চক্রবর্তী ও ডর্টর 
শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য । শ্রীযুত স্ুরেন চক্রবর্তী স্বরলিপি রচনা এবং ডক্টর শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 
ভাটিয়ালি সম্পফিত আলোচনাটি রচনা করিয়! দিয়া দ্বিতীয় খণ্ডেরও গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছেন । 


দ্বিতীয় খণ্ডের আর একটি বিশেষত্ব এই যে, অবাঙ্গালীদিগের মধ্যে বাংলার লোক- 
সঙ্গীত প্রচারের সহায়তা করিবার জন্/ মূল বাংলা লোক-সঙ্গীত ও তাহাদের স্বরলিপিগুলি 
দেব নাগরী অক্ষরেও প্রকাশিত হইল। প্রথম খণ্ডের ভূমিকা অংশে যেখানে লোক-সঙ্গীত সম্পর্কে 
সাধারণ আলোচনা কর! হইয়াছে, এই খণ্ডে তাহারও হিন্দী অনুবাদ দেওয়৷ হইল। ইহাতে গ্রন্থের 
কলেবর একটু বৃদ্ধি পাইল সত্য, কিন্ত প্রয়োজনীয়তার দিক দিয়া বিচার করিয়া ইহা অপরিহাধ 
বলিয়া বোধ হইল । আশ! করি ইহা! দ্বারা বাংলা দেশের বাইরেও বাংলার লোক-সঙ্গীত প্রচারের 
কায সহজ হইবে। 


শ্রদ্ধেয় স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ মহারাজ ও লক্ষ ভাতখণ্ডে সঙ্গীত মহাবিদ্যালয়ের অধাক্ষ 
ভ্রীজি, এন নাটু মহোদয় বর্তমান খণ্ড সঙ্কলনে “সক্রিয়ভাবে সহায়তা করিয়া আমাদের কৃতজ্ঞতা 
পাশে আবদ্ধ করিয়াছেন । এই খণ্ডের গানগুলিও পূর্ব বারের ন্যায় টেপ, রেকর্ড করা হইয়াছে__ 
গানে অংশ গ্রহণ করিয়াছেন শ্রীমতী পূরবী দত্ত, শ্রীমতী গ্রীতি দাশগুপ্ত; শ্তরীনির্লেন্দু চৌধুরী; 
শ্রীঅমর পাল ও শ্রীমান রঞ্জিং চক্রবর্তী তাহাদের সকলকেই জানাই আন্তরিক আশীর্বাদ । 


শ্রীমতী মীণাক্ষী বনু এম, এবি, টি সঙ্গীত বিশারদ ও শ্রীঅজিত চট্টোপাধ্যায় 
সঙ্গীত বিশারদ ইহার স্বরলিপি পণ্তিত বিষু্নারায়ণ ভাতখণ্ডে প্রবতিত স্বরলিপি পদ্ধতিতে 
রূপান্তরিত করিয়াছেন । আশা করি এই দ্বিতীয় খণ্ডটিও প্রথম খণ্ডটির মতই সঙ্গীত-রসিকদিগের 
মমাদর লাভ করিবে । 


১লা বৈশাখ, ১৩৬৯ সাল। 


বেঙ্গল মিউজিক কলেজ শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় । 
১০, ডোভার লেন; কলিঃ-২৯। ্‌ 


॥ লিমহল ॥ 


“আলা জীল্ক জীন” ল্লিবীঘ ভরত সক্দাহািন ভক্সা । মল অমর তল ঘুজল্দ শী আী সগল 
ঘঁত ক্যাহান তক্সা গ্রা, নই জাঘাব্যা দাতজ্ক ত্র ঝাঁণীনল দি জনা নী জনাতন ইষ্বক্ত হৃজক্ 
ল্িণীয় বত ঈ চন্যাহন জী লি তজাহিনি টুঁ। লঙু নি্ত্রী কন কঁশীনল লাতক্ যাক্ষালদী” জী 
গল ভর জ্রী পানি বু অর্ম মী দ্সা্তিজ অন্বা্লা দান ভীন নত ভ্রিনীঘ অত জা দক্াহান জহমত 
গা ₹ঁ। মনিচ্ঘ দী মী অনি কৃ দল্যাত ম্সাপ্রিকক জঅনাযলা মিললা বর নী কুকি ল্য বত 
কলা পক্ষাহথান শী লিন জনয নী তী জক্লা। সাহা ক্রতবী ভুঁন্ি ন লীগ জীল্র-জলীন ঈ দলি 
ক অভুবী যি সত্তা জ্বী টুক শনিচ্য দি মী ক্সল্তী জালা উতী হ্হ্বী। 


দ্রিনী অত কতা দক্ষাহান সগ্রন তি নদ নই ক্ুপ্ধ ভরা ক্সীব ঘ্মাজ্যালী” হরংলিণি 
জিত ভক্গা ই | দগ্রন কত দর তীল্র-অমীল জগনরন্ধিন জাগাত্যা চ্সালী্লা নঃ আরা হজ লিহীম 
ন্সালীলনা কলা শী ঢল্দাহন ক্সা প্রা। কৃ ত্র্ম মাভ্যালী কী আশ্বিন যক্ত নিজলুল স্সালীললা 
সল্গাহািল উত ই | দন অত নু ততই দ্লিনীয় জতত মী মী ভী লিহাগ্ লীক্ক-ণীন নিহীসকী ল্লাহা 
অনাযলা সা ক্রংলা জম্দন উগগা ই | সান জী -__ দী জুই আক্ষব্ণীণ ক্সীত ভাজতব গী ্সাহুনীম 
মন্তাল্গাম &€ | গ্ীঘুক্ধ জুইন অক্ষনতী: কজংিণি ক্ভলা গ্সীত তালতক গী ক্সায়ুলীম মভ্রালা' লািযালী 
অন্রন্থিনি ক্ললা লব লিনীঘ বত জী শী শীতন নি জী ই । 


ন্রিবীঘ ফাঁতি ক্দী গ্সীত যকত নিহীঘলা অর ধ ন্ি কিন্ত মাথী জীমী ঈরযাল কি লীক-গীল 
নী চালাত কি জিযী মুল অ্র্মালা লীক্র-জশীন ক্পাত তজক্টি ক্লিতি টুল লামাহী জ্সঘাবী দ দক্জাহারা জিয়া 
মায়া | গরম কাতি লি পুদিক্জা নী অর্ধা জীন্-ঁশীন লী জাঘাব্যা ক্সালীললা জ্রী বাত ₹ কু কাত 
পী তজজন্দী শী ঘিল্দ্রী ত্তুবাত ভী শাহ ই | হৃজজী সন্য কী জন নি ক্র তুভি আনহয উত ী 
দত ইজক্জা ইলা শী গ্সানহঘক্ষ ৪ । ক্সাহা জহতী উক্তি অর্যাল লী আরা নালা লীক্ষ-জশীল জা 


দলা ইজনী লাহা জব হী জাহালা | 


সভীঘ জনাদী সলালালল্ত মন্তাাজ ল্সীব লঙ্পলত মানত মন্থানিতানয় ক ক্স€য়হুয় গ্বী জী০ যল০ 
নাত দবীনুষ ক আনান জঁক্লল দী অক্ষিয জন্ায়না লি লি তলক্ট দলি স্সাসাহী চুঁ । বৃ কাত 
গীন জন্তু দিপ্ুল লা মীলি উন বিক্ডার্ত ক্ষিঘা শঘা €। অঁটীল প গ্হা সতযাক্রাধী-গী দলী ঘুতী 
ভুলাঃ গ্রী ননী লী ভহাঘুা, গী লিনন্তু জীঘরবী, গী ক্সদ নাজ প্সীত গী কজিল লক্ষী জী ল্সান্ব্কি 
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পরী দ্ী দিলাঘী অন্তু বণ যণ মী তীও জীন নিহত গাঁ গী জিন লন্তীঘাতায জীন 
লিযাব হী ফলংজিদি জী ঢবিভর নিযুলাহাযযা মানফাতি সবি কবজিদি ক্রি নী কমানাবিবি 
ক্ষিী ৷ 


ান্তা জ্বী & ছি ভ্রিনবীয় কাত দী চল ফাত ক নং অঁীন দি অদাজ পীঁ জসাতন 
হীযা | 


দগ্তদ অহা 


নান লিতলিক্ নী 
২ ভীদাত &দ, শ্রী লশী নীদান অল্তীদাযায়। 


জন 


১। 
২। 
৩। 
৪8 | 
৫। 
৬। 
৭ | 
৮। 
৯ | 
১৮: 


২। 
হ। 
হ্। 
| 
| 
€। 
ঙ। 
5 | 
ত। 
২০। 


॥ বর্ণান্তুম়িক দৃচীপ্র ॥ 


ওগো রাধে গোকুলেতে থাকি'"' 

কৃষ্ণ হারা হইলাম গো". 

খাপা তুই মইলে তোর সঙ্গে যাবে কে রে."' 
গুরু ভজলিনারে মন আমার" 

দিল দরিয়ার মাঝে দেখলাম" 

দেহ জমিন আবাদ হইল না" 

প্রাণ সখি গো কইও গিয়া*** 

বন্ধু কই রইলারে'"" 

বিধি যার কপালে যা লেখেছে রে"*' 

যে আমারে আদর করে": 


॥ নবয্ান্তুজাথী ভীষন ॥ 


ল্কভয়া পাবা ইকুজান নী". 

ফথঘাঘা তত দুল নীত জঁটী জান ক্রি ই". 
ঘুক মজলিলাই মল চ্সাদাং-.' 

বিজ নব্যাত মা উববজাম.:.. 

বব জিন স্মান্াত তব না-.. 

সাহা অজি শী জতুক্সী মিয়া". 

নু জর বাই .. 

বিঘি জা করনা জা জীন ২-*' 

জি জ্গাদাং গ্সাতুত জ্রং--" 


৬১ 
৪৯ 
৬৯ 
পণ 
৪৪) 
৮৯ 


৩৩ 
১৯ 
১৪) 


নঙ্গ জা লও 
€্ 
্‌ঘ 
৩২ 
ভহ 
২০২ 
ত৪ 


8 
২ 
থ্ঘ 


১৪ 


২ 


২৪ 


৬ 


৭০ 


৪৪) 


১০০ 


॥ ভদ্ধিপত্র ॥ 


পংক্তি অশুদ্ধ 
৩ ধ 
ধে 
৯ এঁ 
১১] টিটি 
রে 
১ গ 
ন্‌ 
৭ প 
পূ 
৩ 
৩) 
রে 
৭ চিএ 
য় 
১ স্‌ 
ল 
৯ রে 
ক? 


শসা 


ধে 


এম 2) 


১ 2 


৩ এগ আহ 


এ 2, 


॥ হতিতিঙ্গ ॥ 
_. দৃচ্কা ক্চি আন্ত 
হ্‌ ঘর 
পন 

২০ হা 
২5 ই 
ই 

২ এ] 
শ 

চউং ও নন 
তর 

ও 

6 ম্‌ ই 
২০২, ২ না 
তব 

২০2 ্ 
ন 


পা | 2) 


শ্রএ 


০৬ 7৪ 
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|| তন্াহযা কলি কব ভা || 
অগালা ত তিন্ত্রী ই তভ্লাংযা কলি কি ভ্মা দ লহ ভীলি ভু জ্কাতৃযা লগা তীলী 


মী €ন্রলি লিন (07907155069 ) শী নিহীঘলা হনব ক্রি ক্রাত্যা অরমালা লীল্ক কাঁমীন গাতী 
জনয অরালা হাততু ক তভ্লা্যা ক্রুতনি মন নিহীন যান কৃব্লা আন্তিয । 


সক শীন ক দয হাভ্ত জু লিহীস তভ্লাবযা ভ্রংলি কু ভ্রগা জী ভ্রলালা ভষ্ 


ভীত দলন্্ ঈ জঙ্মন লন্তী উঁ। কুজলিয ভদ্র তিহীম তল্লাব্যা জী ভা শ্রী ভুল ক 
হাক্ষ লী লীল ভিয়া আত্হা ৪₹। 


(২) 


(২) 


(হ) 


(8) 


(খ) 


(6) 


ভালা মী কা) হা, ১ লহাঁ ক ছললি মল জীহু ঈশ লঙ্ী উঁ | অ্রশলা পরী কুল 
লীনী ভা জ্কা তভ্লাবয জীত ইজ দায়: হা জু লং জতবী কী । জঝী জষি, 
দ্সকলহী, ঘাতুক্বাংঃ জীনল, ক্সাা, আালাজা, ভান, অ্ত্বী ইলম জ কি জ্যাই হা 
কতা তজ্লাহ্য্া হীযা । 


ভ্রগালা দ হিন্ত্রী ক যাজ্কা ত্লাত্যা ন জজ্া ভীনা ₹ঁ | কী দাযা, বনী, 
ঘীঘহ্যা, ভচযা। ₹অঙ্ষিফী, ক্সাবিহবী কৃন্ঘাতি নী হা ক জানব দান) ক্দলী, ঘীমলা 
হুতন, ₹জক্কিলী ভ্ীনা | 


লিদ্তভী হি পা ক্রা তজ্ভাত্যা ভরা মী অল ঘীলা উঁ তীভী, তু জগ কলক্ষা 
তভ্লাব্যা নুল্বঃ লন ভীযা । 
ব্রা লী ভ্যা্বালং হাজভ ক্পীক্াবান্ন হীলা ভঁ তক জফি, অল্ণু বুন্ঘানি জীফি 


রন্তু ভীঘা । হজ ক্সনিবিক্ি গসটলক্ত ক্ষিযা ত্বীাঃ জাপা জর্তা নত 21012176 
নিয়া ভীশা অর্ধী নব ক্সীক্রাবান্তা তভ্লাক্যা ভীমা জী ক'ব ক্যা তভ্লাহ্যা জীব হীগা। 


সল্ধ শালা হান উন্তা দাচযান্মস্ক হীলা ₹ | জজ আত্‌. ্সাদাব. লাহ 
কাক, হালি । 

অর্গালা মী কু রৃতকন্দী মাঙ্গা &€) লক্ষিল হাজত দ নানা জী ততস্্াতযা অগাযগ 
নন্্রী শীলা 8৫, উকী ইতর তথ জ্কা তত্ত্াব্যা কৃ ভু ভীযা । 


ভাটিয়ালি 


বাংলার লোক-সঙ্গীতকে প্রধানতঃ ছুইটি ভাগে ভাগ করা যায়; প্রথমতঃ উৎসব 
অনুষ্ঠান কিংবা কোন বিশিষ্ট ক্রিয়ার (০০৮:০ম,) সঙ্কে সম্পর্কযুক্ত সমবেত সঙ্গীত এবং দ্বিতীয়তঃ 
নিঃসঙ্গ অবসরের মুহুর্তে গেয় একক সঙ্গীত। কর্মের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত সমবেত সঙ্গীতকে প্রধানতঃ 
সারি শ্রেণীর গান বলিয়া নির্দেশ করা যায়; নিংসঙ্গ অবসরের একক সঙ্গীতই ভাটিয়ালি নামে 
পরিচিত । প্রত্যেক দেশেরই লোক-সঙ্গীত প্রধানতঃ ইহার প্রাকৃতিক পরিবেশ এবং সমাজ-মানসের 
পটভূমিকার উপর জন্মলাভ করে । এক হিসাবে বহিঃপ্রকৃতিই সমাজের মানস-প্রকৃতি গঠন করিতে 
সহায়তা করে । সেই জন্যই প্রকৃতির সঙ্গে যোগ রক্ষা করিয়া সমাজের রস-সংস্কার বিকাশ লাভ 
করিয়া থাকে । সুতরাং বাংলা দেশের বিশেষ একটি অঞ্চলেই ভাটিয়ালি জন্ম এবং বিকাশ লাভ 
করিয়াছে ; নদীমাতৃক পূর্ববাংলাই ভাটিয়ালির জন্মস্থান। দেশের যে বিশেষ প্রাকৃতিক পরিবেশের 
মধ্য দিয়া ভাটিয়ালি জন্ম লাভ করিয়াছে, তাহা আশ্রয় করিয়াই বিকাশ লাভ করিয়া আসিয়াছে । 
প্রাকৃতিক এই বিশেষ পটভূমিকা হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িয়া ইহা কোথাও প্রচার লাভ করিলেও 
তাহাতে ইহার মৌলিক প্রাণশক্তি রক্ষা পাইতে পারে না। : 


কেবল মাত্র নদীর সঙ্গেই যে ভাটিয়ালির সম্পর্ক; তাহাই নহে- বিশাল প্রাম্তরের 
দিগন্ত প্রসারিত বিস্তার, তাহার উপর দিয়া অলস মন্থর গতির পথযাত্রা» প্রকৃতির মধ্যে উদাসী 
বিষণ্ণ বৈরাগ্যের বূপ- ইহার! ভাটিয়ালির প্রেরণা দান করিয়া থাকে । পূর্ববাংলার দিগন্ত প্রসারিত 
প্রান্তর বলিতে বিস্তৃত জলাভূমি বা হাওর বুঝায়। হাওর শব্দটি সাগর কথারই অপত্রংশ ৷ দিগন্ত 
বিস্তৃত হাওরের বুকের উপর দিয়া অলস মস্থর গতিতে ভাসমান নৌকার হাল ধরিয়া থাকিয়া যখন 
মাঝি দেহে এবং মনে একটু অবসরের সুযোগ পায়, তখনই ভাটিয়ালির সুর তাহার কণ্ঠে আপনা 
হইতে জাগিয়া উঠে। কিংবা হেমন্ত-শীতের বিষঞ্ন মধ্যান্ে হাওরের জলরাশি যখন শুক হইয়। গিয়া 
ইহার মধ্যে কেবল শূন্যত। হাহাকার করিতে থাকে; তখন কোন মহিষ কিংবা গোরক্ষক বালক 
কোন বৃক্ষচ্ছায়ায় যখন অবসর যাপন করিবার জন্য তাহার নিঃসঙ্গ তৃণশয্যায় আশ্রয় লয়, তখনই 
তাহার কণ্ঠে ভাটিয়ালির সুর জাগিয়া উঠে। সুতরাং দেখা যায়, ভাটিয়ালির প্রকৃত অবকাঁশ 
একদিকে যেমন প্রকৃতির অন্তহীন বিস্তার আর একদিক দিয়া তেমনই বিষণ নিঃসঙ্গতা । ইহা 
একক সঙ্গীত ; ইহা বিশেষ অর্থে একক--এখানে গায়কের যেমন কোন সঙ্গী থাকে নাঃ তেমনই 
গায়কের সন্মুথে কোন শ্রোতাও থাকে না, কাহারও সুখের দিকে তাকাইয়া, কাহারও রস ও 
রুচির উপর লক্ষ্য রাখিয়া এখানে গায়কের রসোৎসারকে নিয়ন্ত্রিত করিবার প্রয়োজন হয় না) 


(খ) 


এখানে গায়ক সম্পুর্ণ ত্বাধীন, নিজের নিতান্ত অন্তরের সঙ্গে তাহার একাত্মতার অনুভূতিতে তাহার 
কোন অন্তরায় নাই। কোন সংস্কার তাহার সহজাত অন্তরের অনুভূতির অভিব্যক্তির বাধা স্চষ্টি 
করিতে পারে না। স্থৃতরাং ইহার মধ্য দিয়া গায়কের অস্তরটি যত স্বচ্ছভাবে প্রকাশ পায়। অন্য 
কোন লোক-সঙ্গীতের মধ্য দিয়া তাহা তত ্বচ্ছভাবে প্রকাশ পায় না। সেই জন্য ইহার প্রধান 
বিষয় প্রেম । তরুণ গায়ফের কণ্ঠে তাহার ব্যক্তিগত প্রণয় জীবনের আশা নৈরাশ্যের সুর ইহার 
মধ্যে যেমন ধ্বনিত হইয়া থাকে, পরিণত-বয়স্ক গায়কের কণ্ঠে তেমনই আধ্যাত্মিক আশা নৈরাশ্যের 
সুর ধ্বনিত হয়। উভয় ক্ষেত্রেই গায়কের অন্তর মধিত করিয়া ইহার সুর উৎসারিত হয়। সেই 
জন্য লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহাই সর্বাধিক আত্তরিকতায় পরিপূর্ণ । নিঃসঙ্গ নির্জনতার মধ্য দিয়া 
বিষাদের ভাবই মনে জাগ্রত্ত হয়, সেই জন্য ভাটিয়ালি গানের প্রেমানুভূতি এই প্রকার বেদনার্ত। 
ফেমন-_ 


পাখী; তোমার পায়ে ধরি মিনতি গো করি 
আর আমায় জ্বালাইও না। 
“বডি কথা কও*_বলে গো ডাইকো না॥ 
পাখী ডাকে সন্ধ্যাকালে; 
আমি সন্ধ্যা দিতে যাই গো ভুলে ; 
যদি ডাক নিশিকালে 
আমি কাইন্দ্া ভিজাই বিছানা ॥ 


পরিণত বয়স্কের কণ্ঠে যখন ভাটিয়ালি গানে আধ্যাত্মিক ভাবেরও বিকাশ দেখা যায়ঃ 
'তখন তাহাতেও বেদনা ও নৈরাশ্যের অন্ুভূতিই ব্যক্ত হইয়৷ থাকে 


ভেবে দেখলাম ভবনদীর নাইরে পারাপার । 

আমি যেই দিকে চাই, সেই দিকেই দেখি অকুল পাখার ॥ 
উন্দুধুন্তু নৈরাকারে, যে কথা মনে পইলে ফাপর করে, 
চিন্তায় জরজর ন! দেখি উপায় ॥ 


(গ) 


ভাটিয়ালি গান প্রধানতঃ বিরহ-বেদনা ও নৈরাশ্যের গান_এই বিরহ-বেদনা যেমন 
প্রণয়-গত নৈরাশ্য-রনিত হইতে পারে) তেমনই আধ্যাত্মব-জীবনের অনপ্পূর্ণতা বোধ হইতেও ল্য 
হইতে পারে । প্রকৃতির যে বিশেষ রূপটির কথ! ভাটিয়ালির পটভূমিকা রূপে উল্লেখ করিলাম, 
তাহা হইতেই এই নৈরাশ্য ও বেদনার ভাবটি আসিয়া! ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে । সুতরাং এই 
সঙ্গীতও ইহার সুর প্রকৃতির সঙ্গে অবিচ্ছিন্ন হইয়া রহিয়াছে। ইহার এই বিশিষ্ট প্রাকৃতিক 
পটভূমিকা হইতে ইহাকে বিচ্ছিন্ন করিবার উপায় নাই । 


অনেকেই একথা যথার্থই মনে করিয়া থাকেন যে, ভাটিয়ালি বাউল গানের অনেক 
পুর্ববর্তীকালেই উদ্ভৃত হইয়াছিল । অর্থাৎ ভাটিয়ালি গানের মধ্যে তন্বকথা যে প্রবেশ করিয়াছে, 
তাহা অনেক পরবর্তী কালীন যোজনা, মূলতঃ ইহা একান্ত পাধিব জীবনের ছুঃখ বেদনা ও নৈরাশ্য 
অবলম্বন করিয়াই রচিত হইত, ইহার মধ্যে তত্বকথার কোনও সংস্রব ছিল না। পাঁধিব সুখ ছুঃখ 
অনুভূতির অভিব্যক্তিই সাহিত্যে প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল) একথা সত্য ; দর্শন বা তত্বকথা 
পরবর্তী কালে আসিয়! মানব-সমাজের চিন্তার রাজ্য অধিকার করিয়াছে ৷ ভাটিয়ালির যখন 
উদ্ভব হয়, তখন ইহা মানব-জীবনের পাঁধিব ছুঃখ বেদনাকেই রূপ দিয়াছে, ক্রমে পূর্ববঙ্গের বাউল, 
দেহতন্ব, মুর্শীদ্যা, মারয়াতির তত্বকথাও ইহার মধা প্রবেশ করিয়াছে । এক কথায় বলিতে গেলে 
পূর্ববঙ্গের প্রায় অনুরূপ ভাবমূলক সকল লোক-সঙ্গীতই ইহা দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছে; পূর্ববঙ্গের 
উপরি-বর্ণিত বিশিষ্ট প্রাকৃতিক পরিবেশ আশ্রয় করিয়া! যখনই যে ভাবমূলক সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, 
তাহাতেই প্রধানতঃ ভাটিয়ালির প্রভাব নিজের অধিকার স্থাপন করিয়া লইয়াছে। কিন্তু পূর্ববঙ্গের 
উক্ত প্রাকৃতিক জীবন পরিত্যাগ করিয়া অন্যত্র গিয়া ইহা বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। 
সেই জন্যই একথা অতি সহজেই মনে হয় ষে? ইহা পূর্ধবঙ্গেই অত্যন্ত প্রাচীনকালে উদ্ভূত হইয়া 
একমাত্র সেখানেই বিকাশ লাভ করিতেছে । অন্যত্র ইহার বিকাশ ও পুষ্টিলাভ অসম্ভব। 


ভাটিয়ালি বত প্রাচীনই হউক? ইহা কবে, কি ভাবে যে সর্বপ্রথম উদ্ভূত হইয়াছিল, 

তাহা আজ আমাদের জানিবার উপায় নাই। প্রাচীন বাংলার যে সকল গ্রন্থের মধ্যে রাগ-রাঁগিণীর 
উল্লেখ আছে, তাহাদের মধ্যে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী সম্পাদিত “বৌদ্ধগান ও দোহা? গ্রন্থটিই বাংলা ভাষায় 
রচিত সর্বপ্রাচীন পুঁথি বলিয় পণ্ডতিতগণ গ্রহণ করিয়া থাকেন। তাহাতে যে সাত্চল্লিশটি প্রাচীন 
ংল। গান সঙ্কলিত হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটিরই রাগ-রাগিণীর উল্লেখ রহিয়াছে । এই গ্রন্থ 
খানি খুষ্টীয় ১২শ শতাব্দীর পূর্বেই সঙ্কলিত হইয়াছিল বলিয়া গৃহীত হইয়াছে । ইহাতেও দেখিতে 
পাওয়। যায়, বিভিন্ন প্রাচীন রাগ-রাগিণীর সঙ্গে “বঙ্গাল-রাগ' নামক একটি রাগের উল্লেখ আছে। 
যে সঙ্গীতটি সম্পর্কে এই রাগটির উল্লেখ আছে) তাহার রচয়িতার নাম তুম্ুকু। তিনি বঙ্গাল দেশের 


(ঘ) 


অর্থাৎ পূর্ববন্ধের অধিবা্দী ছিলেন বলিয়া! জানিতে পারা যায়। যদিও বঙ্ীল র্বাগই ভাটিয়ালি 
কি না, এই বিষয়ে নিঃসংশয়ে কিছুই বলিতে পারা যায় না। তথাপি ইহার সম্ভাব্যতা সম্পর্কে 
অনুমান: করিবার পক্ষেও খথেষ্ট কারণ রহিয়াছে । কারণ, একথা সত্য, পূর্ববাংলার সর্বাপেক্ষা 
নিজস্ব উল্লেখযোগ্য সঙ্গীতই ভাটিয়ালি। ইহার প্রসার ও অস্তনিহিত সুরগুণ বিচার করিয়া দেখিলে 
সহজেই মনে হইতে পারে যে, দীর্ঘকাল ধরিয়া ইহা সেই অঞ্চলের একটি বিশিষ্ট গীতিরূপ বলিয়া 
স্বীকৃতি লাভ করিয়া আমিতেছে। সুতরাং প্রাচীনতর কালে বঙ্গাল-বাগ ও ভাটিয়ালি একার্থ 
বাচক হওয়া কিছুই আশ্চর্য নহে । “বৌদ্ধগান ও দৌহা"য় অন্যান্য আর যে সকল রাগ-রাগিণীর 
উল্লেখ আছেঃ তাহাদের মধ্যে অন্যান্য নানা শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের রাগ-রাগিণীর সঙ্গে “দেশাখ্য? বা 
দেশীয় রাগ-রাগিরণণীর উল্লেখ আছে, তবে তাহাদিগকে গোঁড়ীয় বা দেশাখ্য বলিয়া উল্লেখ করা 
হইয়াছে “বঙ্গাল-রাগ+কে স্বতন্ত্র স্থান নির্দেশ করিয়া তাহার একটি মাত্র নিদর্শন উল্লেখ করা 
হইয়াছে । সুতরাং যাহা! বঙ্গাল-রাঁগ বলিয়া! উল্লেখিত হইয়াছে, তাহা দেশীয় কিংবা! গোঁড়ীয় 
হইতে পৃথক্‌ বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে। ইহার অর্থ এই যে, সাধারণ গৌঁডী, কিংবা দেশী রাগ 
হইতে ইহা স্বতন্ত্র ছিল, ইহার বিশেষত্বের মধ্যেই ইহার স্বাতন্ত্য ধরা পড়িয়াছিল। 


বঙ্গাল-রাগে গেয় যে গানটির “বৌদ্ধ গান ও দৌহাঃয় উল্লেখ রহিয়াছে, তাহা 
সহজিয়া বা যোগতান্ত্রিক বৌদ্ধ সম্প্রদায়ের একটি সাধন-সঙ্গীত | একে ইহার ভাষা প্রাচীন, 
তাহার উপর সাধন ভজনের গুঢ় তত্বকথা ইহার মধ্য দিয় প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া ইহার অর্থ 
সহজ বোধ্য নহে। তথাপি বাংলার প্রাচীন একটি সঙ্গীত হিসাবে ইহা এখানে উদ্ধ তিযোগ্য ৷ 
গানটি এই প্রকার-_ 


সহজ মহাতরু ফরিঅএ তেলোএ । 

খসম সভাবে রে বান্ধই কা কোএ॥ 

জিম জলে পাণিআ টালিয়া ভেউ ন জাই! 
তিম মণ রঅণা রে সমরসে গঅণ সমাই | 
জাস্্ নাহি অগ্পা তান্ু পরেল! কাহি। 
আইএ অনুঅনারে জাম মরণ ভব নাহি ॥ 
তুম্বকু ভনই কট রাউভু ভনই কট সঅলা এহ সহাব। 
জাইএ ৭ আবই রেণ তহি' ভাবাভাব ॥ 


(৬) 
আধুনিক বাঁংল! ভাষায় অনুবাদ করিলে ইহা এই শ্রাকার ্লাড়াইবে-_ 


সহজ-মহাতরু স্ষুরিত এ ব্রিলোকে ৷ 

খ-নসম স্বভাবে রে বাঁধে কাহাকে কে এ? 

যেমন জলে পাণি ঢালিয়া ভেদ করা যায় না। 

তেমন মনোরত্ব রে সমরসে গগনে সামায় ॥ 

যাহার নাহি আপন, তাহার পর কোথায় ? 

আঁদো অনুৎপন্ন সম্বন্ধে জন্ম মরণ ভব নাই । 

তৃস্্কু ভণে আশ্চর্য ! রাজপুত্র ভণে আশ্চর্য | সকল এই স্বভাব ! 
না যায় না আসে রে, না তায় ভাবাভাব ॥ 


এই বৌদ্ধ সহজিয়া গানটি বিস্তৃতভাবে উদ্ধত করিবার একটি বিশেষ কারণ আছে, 
তাহা এখানে উল্লেখ করিতেছি। পূর্বেই বলিয়াছি যে; ভাটিয়ালিতে তত্বকথাও স্থান পাইয়া থাকে, 
সুতরাং ইহাতে তত্বকথা আছে বলিয়া ইহ! ভাটিয়ালি হইবার পক্ষে কোন বাধা নাই। যদি ইহা 
ভাটিয়ালিই হইয়! থাকে; তবে খুষ্ঠীয় দশম শতাব্দীর পূর্ব পর্যন্ত ভাটিয়ালি নামটির যে উৎপত্তি হয় 
নাই, তাহা বুঝিতে পারা যায়। তখন সম্ভবতঃ ইহা বঙ্গাল দেশ বা পূর্ববঙ্গের গীতরূপে বঙ্গাল- 
রাগ বলিয়াই পরিচিত ছিল। কিন্তু এই বিষয়ে নিঃসংশয়ে কিছুই বলিতে পারা যায় না। 
ভাটিয়ালি কথাটির কি ভাবে কবে উদ্ভব হইল; তাহা এখন আলোচনা করিয়া দেখিতে হয়। 


একথা সকলেই জানেন যে; ভারতীয় প্রাটীন শাস্ত্রীয় সঙ্গশতের যধ্যে "ভাটিয়ারী। 
নামে একটি রাগিণী আছে। মধ্যযুগের বাংলার বৈষ্ণব পদাবলীতেও এই রাঁগিশীর ব্যাপক উল্লেখ 
পাওয়া যায়। উপরে বাংলার লোক-সঙ্গীত ভাটিয়ালির যে প্রকৃতির কথা উল্লেখ করিয়াছি, 
তাহার সঙ্গে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের অস্তভূক্তি ভাটিয়ারী”র কোন দিক দিয়াই সম্পর্ক নাই। ভাটিয়ালির 
মৌলিক প্রকৃতির মধো যে ভাবগভীরতা ও স্থুরের বিস্তার আছে; ভাটিয়ারীর মধ্যে তাহা নাই। 
“বৈষ্ণব পদ-লহরী?-তে নিয়োদ্ধ'ত পদটিকে ভাটিয়ারী রাগিণীতে গেয় বলিয়া নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে, 
ইহা! বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে যেঃ ইহা মাত্রা ও তাল-ভিত্তিক উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত 
অনুযায়ী রচনা । ভাটিয়ালির রচনা ও ভাবগত বৈশিষ্ট্য কিছুমাত্র ইহার নাই। ১০০৮০৪০৪ 
ছুইটি পদ এখানে উদ্ধত করিলেই তাহা বুঝিতে পারা যাইবে: যেমন-_ 


মাথহি তপন তপত পথ বালুক 
আতপ দহন বিথার । 

ননীর পুতুল তথ চরণ কমল জন 
তবহি চলল অভিসার ॥ 


ইহা যদি ভাটিয়ারী হইয়া থাকে, তবে বাংলার পল্লী-সঙ্গীত ভাটিয়ালি যে ইহা 
হইতে স্বতন্ত্র, তাহ! বিশদ্‌ ভাবে ব্যাখ্যা করিয়া না বুধাইলেও চলিতে পারে | 


বড়, চণ্তীদাসের “শ্রীকৃষণ-কীর্তনে'র মধ্যেই বাংলার প্রাচীন গীত সাহিত্যে “ভাটিআলী' 
নামক একটি রাগের সর্বপ্রথম উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়। বড় চণ্তীদাসের 'ভভ্রীকৃষ্-কীর্তন? 
খৃষ্ীয় চতুর্দশ শতাব্দীতে রচিত হইয়াছিল বলিয়া পণ্ডিতগণ অনুমান করিয়াছেন, সুতরাং 'ঝৌঁদ্ধগান 
ও দোহার ধারা অনুসরণ করিয়া ইহ! “শ্রীকৃষ্-কীর্তনে আত্মপ্রকাশ করা কিছুই অসম্ভব নহে । 
কিন্ত একটি কথা এখানে উল্লেখ করিতে পারা যায় যে, “আ্রীকৃষ্ণ-কীর্তন” রাড অঞ্চল বা বাংলার 
পশ্চিম সীমান্তবর্তী অঞ্চলের রচনা, কিন্তু ভাটিয়ালি সম্পর্কে আমরা পূর্বে যাহা উল্লেখ 
করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে, ইহা পূর্ববঙ্গেরই 'লোকণ্সঙ্গীত? ৷ পূর্ববঙ্গেরই 
প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য দ্বারা ইহা চিহিন্ত, সুতরাং পশ্চিম বঙ্গের সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক থাকিবার 
কথা নহে। কিন্তু ইারও একটি সছুত্তর পাঁওয়! যায়, তাহাই এখানে উল্লেখ করিতেছি । 


একথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে, ভাটিয়ালি নৌকার মাঝি মাল্লা' ও চাষী রাখালের গান। 
পূর্ববাংলার মাঝি মাল্লারা সধদা পশ্চিম বঙ্গে জীবিকার্জনের জন্য যাতায়াত করিত এবং সেই সুত্রে 
তাহাদের নিজেদের অঞ্চলে প্রচলিত সঙ্গীত পশ্চিম বঙ্গেও প্রচার করিবার সহায়তা করিয়াছে । 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে সর্বদাই দেখিতে পাওয়া যায় যে, পশ্চিম বাংলার সওদাগর- 
দিগের বাণিজ্যতরী পূর্ববাংলার মাঝিরাই বাহিয়া দেশ দেশাস্তরে লইয়া যাইত । মধ্যযুগের প্রত্যেক 
মঙ্গলকাব্যেই সওদাগরদিগের ডিঙ্গাড়ুবির পর 'বাঙ্গাল মাঝির খেদ' নামক একটি বিষয় বর্ণনা করা 
হইত। এই বিষয়টি সুগভীর তাৎপর্য মূলক | ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যায়, পূর্ববাংলার 
মাঝিদিগের গান কেবল মাত্র মাঝিদিগের মধ্যে পুববঙ্ধেই সীমাবদ্ধ হইয়া থাকিত না, বরং 
তাহাদের মধ্যস্থতায় দেশ দেশাস্তরে ছড়াইয়৷ পড়িত। প্রধানত; এই ভাবেই ভাটিয়ালি পশ্চিম 
বাংলায়ও প্রচার লাভ করিয়াছিল। তবে একথা সত্য, সেখানে ইহা প্রচার লাভ করিলেও 
অনুকূল প্রাকৃতিক পরিবেশের অভাবে তাহা সেই অঞ্চলে কোনদিন পুষ্টিলাভ করিতে কিংৰ! বিকাশ 


(ছ) 


"লাভ করিতে পারিত না প্রচার হইবার সঙ্গে সঙ্গেই বিলুপ্ত হইয়া! যাইত। স্ৃতর|ং বড়, চশ্ডীদাসের 
'শীকৃষণকীর্তন গীতিকাব্যে “ভাটিআলি' নামক যে রাগের উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহা পু 
বাংলার ভাটিয়ালির মধ্য দিয়! ইহার যে বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়, 'আকৃঞ্জ-কীর্তনেঃ €ভাটিয়ালির' 
বলিয়া উল্লেখিত গীতগুলির মধ্য দিয়া আনুপৃহিক যে সেই বৈশিষ্ট্যই প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা নে। 
পাইবার কথাও নহে । কারণ, বিশিষ্ট একটি লোক-সঙ্গীতের রীতি ইহার নিজন্ব সমাজ ও প্রকৃতি 
জীবনের পরিবেশ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া গিয়া অন্যত্র যখন আত্মপ্রকাশ করে, তখন তাহার মৌলিক 
শক্তি অনেকাংশেই হাস পাইয়া যাঁয়। এই বিষয়ে মার্গ-সঙ্গীত ও লোক-সঙ্গীতে পার্থক্য আছে। 
মার্গ-সঙ্গীত একটি অবিচল আদর্শ অটুটভাবে রক্ষা করিবার ফলে ভারত ব্যাপী সর্বত্র যেমন এক 
অখণ্ড গীতি-রাপ রক্ষা করিতে সমর্থ হইয়া! থাকে; লোক-সঙ্গীতের গীতি-্রীতি তদপেক্ষা শিথিল 
বদ্ধ বলিয়৷ তাহা! সেই ভাবে অনুসরণ করা হইতে পারে না। এমন কি? শাস্তীয়-সঙ্গীতের মধ্যেও 
দেখ! যায়) দক্ষিণ ভারতে প্রচলিত শাস্্ীয়-সঙ্গীত যত রক্ষণশীল, উত্তর ভারতে প্রচলিত শাদ়ীয় 
সঙ্গীত তত রক্ষণশীল নহে, বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন প্রন্কতির গীতরীতির সঙ্গে সম্পর্কের ফলে উত্তর 
ভারতের শাস্ীয়-সঙ্গীত ইহার প্রাচীনতম আদর্শ অটুটভাবে রক্ষা করিয়া চলিতে পারে নাই) 
স্ৃতরাং যে লোক-সঙ্গীতের জন্য কোন লিখিত শান্ত্রই কোন কালে রচিত হয় নাই, তাহার পক্ষে 
রূপান্তরিত হওয়া আরও সহঞ্জ। সুতরাং পূর্ববাংলার ভাটিয়ালিই যে 'শ্রীকৃফ-কীর্তনে' 'ভাটিআলী 
বলিয়া উল্লেখিত হইয়াছে, এমন অনুমান কর! নিতান্ত অসঙ্গত হইবে না। বিষয়ের দিক দিয়াও 
যদি বিচার করিয়া দেখি, তাহা হইলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, পূর্ধবাংলার ভাটিয়ালির সঙ্গে 
যে শ্রীকৃষ্ণ কর্তনের “ভাটিআলী?র একেবারেই কোন এঁক্য নাই তাহা! নহে। পুর্ববাংলার 
ভাটিয়ালি যেমন বিরহ, বিচ্ছেদ ও বেদনার গান শ্রীকৃঞ্চ-কীর্তনে' মে গানগুলি “ভাটিয়ালী' বলিয়া 
উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহাদের মধ্যেও বেদনার সুরের অভাব বোধ হইবে না। প্রথমত; দেখ 
যায় যে, “শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে'র “রাধা-বিরহ? খণ্ডে অধিক সংখ্যক ভাটিআলী রাগের উল্লেখ আছে। 
এই রাধা-বিরহ অংশ শ্রীরাধিকার সুগভীর অস্তবেদনার ভারে ভারাক্রান্ত । একটি সঙ্গীত এখানে 
উদ্ধত করা যায়-_ 


€ জ) 
হরি হবি | 
আয়ার্সে কাহ্দের উরে 
শুতিলে'! দিঞঁ1 শিয়রে 
প্রাণের বড়ায়িল 
দারুণ নয়নে ভৈল নিন্দে। ল 
কাহ্ছাঞ্জির দরশন 
যেহেন ডেল স্বপন 
প্রাণের বড়ায়িল 
যাগিঞ1 চাহ নাহিক গোবিন্দে ॥ 


তাটিয়াঙির যে কয়টি প্রধান বিশেষত্ব দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাদের সব কয়টিই 
এখানে রক্ষা করিবার যথাযথ স্থযোগ রহিয়াছে । ভাটিয়ালির প্রথম বিশেষত্ব, দ্বই তিনটা শব্দ 
লইয়া যে এক একটি শবগুচ্ছ রচিত হয়ঃ তাহা এখানে আছে। তারপর এই শবদগুচ্ছ গীত 
হইবার পরই স্তুদীর্ঘ একটানা যে কেবল মাত্র একটি স্ুুর অন্দোলন-যুক্ত হইয়া প্রকাশ পায়, 
তাহারও যথাযথ অবকাশ উদ্ধত পদগুলির মধ্যে রহিয়াছে । “শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন? রচনার সমসাময়িক 
কালে ইহার এই সকল পদ যে কি ভাবে গীত হইত; তাহা আজ জানিতে পারা যায় না, 
তথাপি ইহার রচিত পদগুলি হইতে অন্তত এই অংশ যে ভাটিয়ালির অনুরূপ কোন স্ুরেই রচিত 
হইত; তাহাও বুঝিতে পারা যায়। 


একথা এখানে উল্লেখযোগ্য যে, 'আীকৃষ্ণ-কীর্তনের মধ্যেও “বঙ্গাল-রাগে'র উল্লেখ 
আছে। স্ুৃতরাং “বৌদ্ধ গান ও দৌহাঃয় বঙ্কাল-রাগের উল্লেখ পাইয়া তাহা যে ভাটিয়ালি বলিয়া 
অনুমান করিয়াছি, সেই সম্বন্ধে ইহা! হইতে সন্দেহ উপস্থিত হইতে পারে; কারণ, কেহ হয় ত 
বলিবেন। বঙ্গাল-রাগই যদি ভাটিয়ালি, তবে “শ্রীকৃষ্ণ-কীর্ভনে? বঙ্গাল-রাগ উল্লেখ করিবার পর ও 
'ভাটিআলী?র উল্লেখ থাকিবার প্রয়োজন কি ছিল? এ? কথা মনে রাখিতে হইবে যে শরীক 
কীর্তন বৌদ্ধগান ও দৌহা?র অন্ততঃ তিনশত বৎসরের পরবর্তী রচনা ৷ সুতরাং এই তিনশত 
বতসরের মধো পূর্ববঙ্গ হইতে পশ্চিম বঙ্গে আরও নূত্তন নুতন লোক-সঙ্গীতের রাগ-রাগিণীর 
প্রচার হইয়াছে এবং পূর্ববর্তী কাল হইতে প্রচলিত বক্গাল-রাগ একটি স্ুুনিদিষ্ট গীত-রীতিতে 
পরিণত হইয়া একটি বিশেষ আদর্শ রূপ লাভ করিয়া মূল ভাটিয়ালি হইতে কতকটা স্বত্ব 


(ঝ) 
হইয়া পড়িয়াছে । সেই জন্য মৌলিক ভাটিয়ালির রূপ নির্দেশ করিবার জন্যই বঙ্গাল রাগ হইতে 
ব্বতন্ত্র করিয়া ভাঁটিয়ালির এক ব্বতন্্ স্থান নির্দেশ করা হইয়াছে। ক্রমে বঙ্গাল-়াগ ও 


ভাটিয়ালি হইটি স্বতন্ত্র গীতি-রীতিতে পরিণত হইয়া গিয়া থাকিবে। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, 
এই বিষয়ে কেবল মাত্র অন্ুমানই আমাদের নির্ভর, প্রত্যক্ষ তথ্য ইহার কিছুই নাই। 


'আীকৃষ-কীর্তনঃ হইতে মনে হয়; “ভাটিআলী? রাগটি পশ্চিম বঙ্গেও অত্যন্ত জনপ্রিয় 
হইয়াছিল । প্রায় আঠারটী গীত €ভাটিআলী? রাগের অন্ততুক্তি বলিয়া ইহাতে উল্লেখ করা 
হইয়াছে । তবে এ? কথা সত্য ইহাদের মধ্যে সব কয়টি গীতই নিরাশ! ব্যঞ্জক, অর্থাৎ পূর্ববাংলার 
ভাটিয়ালির যা প্রধান বৈশিষ্ট, তাহা ইহাদের প্রত্যেকটির মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। 
স্বাধীন সঙ্গীত ব্যতীতও ভাটিয়ালির আরও একটী বিশেষ প্রয়োগ ক্ষেত্র আছে; তাহা রূপকথা । 
একথা সকলেই জানেন যে, রূপকথা গীতিধর্মী গদা রচনা । রূপকথার কাহিনী বর্ণনা করিতে 
করিতে কোন কোন স্থানে যেখানে বর্ণনা নিতাস্ত করুণ কিংবা একান্ত গীতিধর্মী হইয়। উঠে, 
তখনই রূপকথার পরিবেশক গদ্য বর্ণনা পরিত্যাগ করিয়া সঙ্গীতের আশ্রয় গ্রহণ করে। 
কাহিনীর বিশেষ বিশেষ স্থানেই তাহা সম্ভব হয়, সর্বত্রই যে এমন হয়। তাহা নহে। যেমন 
মধুমালার কাহিনীর মধ্যে এই অংশ আপনা হইতেই যেন ভাটিয়ালি হইয়া উঠিয়াছে-_ 


আমি ্বপ্পে দেখি মধুমালার মুখ রে। 
স্বপ্র যদি মিথ্যারে হইত: 

গলার হারকি বদল হইত রে, লোকজন ! 
স্বপ্ন যদি মিথ্যারে হইত, 
অঙ্কুরি কি বদল হইত রে? লোকজন | 
মদন কুমার যাত্রা করে? 

মাস্তল ভাঙ্গা! পানিত পড়ে রে, লোকজন । 


ম্ধুমালা রূপকথার এই প্রকার বু অংশই সার্থক ভাটিয়ালি । ইহা শাশ্বত 
প্রেমের কাঠিনী। ইহার মধ্যে প্রেমে নৈরাশ্য আছে, নৈরাশ্যের অবসানে মিলনও আছে । 


এই ভাবে বাংলার রূপকথার যে সকল অংশ বিরহ ও বিচ্ছেদ মূলক; তাহ! 
অতি সহজেই ভাটিয়ালিতে রূপান্তরিত হইয়া যায় । ভাটিয়ালি মূলত; মাঝি-মাল্লা ও রাখাল 
মহিীলের গাঁন হইলেও কিংবা নদীমাতৃক দেশের সঙ্গে ইহার মৌলিক সম্পর্ক থাকিলে, ইহা 
অস্তঃপুরের বর্ষীয়সী নারীর কণ্ঠেও গীত হইয়া সার্থক আবেদন ল্যর্টি করে__রূপকথার রহস্য 


(4) 


ময় পরিবেশকে ইহা আরও রসঘন করিয়া তোলে । সেখানে নদীও থাকে না? প্রাস্তরও থাকে না, 
তবে ভাটিয়ালির আর একটি যে নিতান্ত প্রয়োজনীয় বিষয় অর্থাৎ অবসর, তাহার অভাব 
থাকে না । রূপকথার পরিবেশের মধ্যে ভাটিয়ালি এমন নিবিড় সংযোগ স্থাপন করে ষে; 
সঙ্গীতের সুরে ও কাহিনীর বর্ণনায় মিলিয়া তাহা এক সহজ অখগুতা হয হয়| 


বাংলার লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ভাটিয়ালি যে কেবল মাত্র প্রাচীনতমই তাহা নহে, 
ইহার মধ্য দিয়! সমগ্র বাংলার লোক-সঙ্গীতের কতকগুলি মৌলিক গুণ প্রকাশ পাইয়া থাকে। 
সেইজন্য একথাও মনে হইতে পারে যে, বাংলার অধিকাংশ অনুরূপ ভাবমূলক লোক-সঙ্গীত 
ভাটিয়ালির ভিত্তির উপরই রচিত হইয়াছে । বাংলার কীর্তন এবং বাংলার টপপার সঙ্গে যে 
কোন কোন ক্ষেত্রে ভাটিয়ালির আশ্চর্যজনক এঁক্য রহিয়াছে, তাহা অনেকেই অনুভব করিয়াছেন। 
এমন কি, এই সকল তথ্য হইতে এমনও মনে হইতে পারে যে, বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
একাংশের ভিত্তিই ভাটিয়ালি; ইহার উপর আশ্রয় করিয়া বাংলার বহু আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীত 
আন্পুধিক রচিত হইয়াছে। পূর্ব বাংলার বাউল, দেহতৰ, মূর্শীদ্যা, মারফতী প্রভৃতি তব্বমূলক 
বহু সঙ্গীতই ভাটিয়ালির অন্তভূক্ত হইয়াছে। অন্তরের সুগভীর ভাব ও স্ক্তম অনুভূতি 
প্রকাশ করিবার ভাটিয়ালির যে শক্তি, তাহা বাংলার আর কোন লোক-সঙ্গীতের নাই। সেই 
জন্য জীবন-দর্শনের সুগভীর বিষয় সমূহ অতি সহজেই ইহার মধো প্রবেশ করিতে পারিয়াছে। 
বাংলার আর কোন লোক-সঙ্গীতের এই শক্তি নাই। 


ভাটিয়ালি সম্পর্কে একটি প্রধান কথা এই যে, ইহা মূলত; কোন যন্ত্রের সাহায্যে 
গীত হয় নাঁ। কেবল মাত্র স্থুরই ইহার মুখ্য অবলম্বন__ইহার সঙ্কে নৃত্য কিংবা আর 
কোন তাল রক্ষা করিবার প্রয়োজন হয় না বলিয়া _বাদ্য-যন্ত্রের সহায়তা ব্যতীতই ইহা গীত 
হয়। যদিও সকল পল্লী-সঙ্গীতই নিতাস্ত অকিঞ্চিংকর বাদ্য-যন্ত্রের সাহায্যে গীত হয়, তথাপি 
ভাটিয়ালির মধ্যে এই বিষয়ে একটু বিশেষত্ব আছে-__ইহার কেবল মাত্র কণ্ঠস্বরই মুখ্য 
অবলম্বন । তাহার ফলে স্বরের বিভিন্ন পর্দাগুলি অতি সহজেই সুস্পষ্ট অনুভব করা যায়। 
যেখানে তাল রক্ষা করিবার প্রয়োজন, কেবল সেখানেই বাদ্যযন্ত্র অপরিহার্য হইয়া উঠে। 
ভাটিয়ালির সেই দায়িত্ব নাই বলিয়া ইহা এই বিষয়ে স্বাধীন | সুতরাং সহরে সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠানে কিংবা চলচ্চিত্রে, বেতারে কিংবা রেকর্ডে বিচিত্র বাদ্য-যন্ত্ররে সহযোগে আমরা ষে 
ভাটিয়ালি শুনিতে পাই, তাহা প্রকৃত ভাটিয়ালিই নহে-_-ইহাকে নাগরিক ভাটিয়ালি, বলিয়া 
নির্দেশ করা যায় ৷ সুতরাং এই তথাকথিত “ভাটিয়ালি? শুনিয়! বাংলার এই বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীত 
সম্পর্কে কোন ধারনাই করিতে পারা যাইবে না । বাদ্যযন্ত্র প্রায় সর্বদাই কণ্ঠম্বরের দৈন্য 


(ট). 
গোপন করিয়া! থাকে । কিন্তু যাহার কণঠস্বরের মধ্যে একদিকে গভীরতা এবং অন্যদিক দিয়া 
উচ্চতম গ্রামে উঠিয়া যাইবার ক্ষমতা নাই, তাহার পক্ষে আর যে লোক-সঙ্গীত পরিবেশন 
করাই সম্ভব হউক না কেন, ভাটিয়ালি পরিবেশন করা সম্ভব হইবে না । স্বভাব-সিহ্ধ এই 
স্বরগুণে অধিকার যাহার না থাকে, সে অন্্রশীলন করিয়াও তাহার অধিকারী হইতে পারে 
না । পল্লী-জীবনে ভাটিয়ালির অবসর যে ভাবে আসে? তাহাতে আয়োজন করিয়া তাহ! পরিবেশন 
করা সম্ভব হয় না। পঙল্লী-গায়কের মধ্যে ভাটিয়ালির মেজাজ যখন আসে; তখন তাহার অবসরের 
মুহুর্ত, দেহ ও মনের বিশ্রামের অবকাশ, সে তখন নিঃসঙ্গ মনের গহনে বিচরপর্শীল। সুতরাং 
বহিজগতের আড়ম্বর ও আয়োজন সেখানে পৌছিতে পারে না । তাহার কর্মহীন মুহূর্তের সুমধুর 
একাকীত্বই তাহার কণ্ঠে সঙ্গীতের সুর আপনা হইতে ধ্বনিত করিয়া তোলে । সেই জন্য 
বহিজগতের উপকরণ সেখানে গিয়া পৌঁছিতে পারে না। 


পূর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি যে, ভাটিয়ালির গীতি-রীতির একটি প্রধান লক্ষণ 
এই ফে ইহার প্রথম পদটির কয়েকটি শব্দ একসঙ্গে গীত হইবার পর ইহার সর্বশেষ ত্বরটি 
দীর্ঘায়িত হইয়া উচ্চারিত হইতে থাকে, এই দৈর্ধের সুনির্দিষ্ট কোন পরিমাপ নাই, গায়কের 
মেজাজ ও রুচি অনুযায়ী ইহা যে কোন সীমায় গিয়া পৌছিতে পারে । প্রারস্ত পদটিই সর্বাপেক্ষা 
চড়া সুরে উচ্চারিত হইবার পরে পরবর্তী পদগুলির ভিতর দিয়া তাহা কখনও ক্রমে কখনও 
বা আকম্মিক ভাবে খাদে নামিয়া আসে। ভাটিয়ালির সমস্ত জোর গিয়া প্রথম পদটির 
উপরই পড়ে এবং প্রথম পদটির ভাবই ক্রমে অন্তান্ত পদগুলির মধ্য দিয়া নিম্ন তর নুরে প্রকাশ 
পায়। সুতরাং ভাব এবং স্থর উভয়ের জন্যই প্রথম পদটিই প্রধানত: লক্ষ্য এবং প্রথম পদের 
শেষ স্বরটি ক্রমাগত দীর্থায়িত হইয়া উচ্চতম সুরে প্রকাশ করিবার ফলে এই স্বরটিও অতাধিক 
প্রাধান্য পাইয়া যায় । ষেমন-_- 


কৃষ্ণহারা হইলাম গো; 
কৃষ্ণহারা হইয়া কান্দছি গো বনে নিশিদিনে | 
ওগো আমার মত দীন ছুঃখিনী 
কে আছে আর বুন্দাবনে ॥ 
সখি গো; যার যে জ্বালা সেই যে জালে, 
অন্যে কি আর জানে, 
আমার অরণ্যে রোদন করা 
কার কাছে কই কেবা শোনে । 


€ঠ) 

সখি গো) নয়ন দিলাম রূপ নেহারে 

প্রাণ দিলাম তার সনে, 
ওগো দেহ দিলাম, অঙ্গের বসন 

মন দিলাম তার আচরণে । 
সথি গে! কৃষ্ণ শৃণ্য দেহ গো আমার 

কাজ কি এ'জীবনে, 
অধীন কালার্টাদ কয় রাই মরিল 

রাই মবিল শ্যাম বিহনে ॥ 


ইহার প্রথম পদটির মধ্য দিয়াই গানের স্বর ও ভাব সম্পূর্ণ প্রকাশ পাইয়াছে, 
পরবর্তী পদগুলির মধ্য দিয়া তাহারই ব্যাখ্যা ও পুনরুতক্তি চলিয়াছে মাত্র। ভাটিয়ালি কখনও. 
বর্ণনাত্মক হয় না, কেধল ভাবাত্বক হইয়া থাকে ; সেইজন্য ইহা সর্দাই রচনার দিক দিয়া সংক্ষিপ্ত 
হইয়া থাকে । তবে স্বঝের তুলনায় কথাংশ অপ্রধান বলিয়া বর্ণনার বাহুল্য থাকিলেও তাহা 
গীতের মধ্যে কদাচ ভার স্বরূপ হইয়া উঠে না। কারণঃ একটি মাত্র চড়া সবরের দীর্ঘায়িত 
উচ্চারণ ইহার কথা বা ভাষাকে প্রায় সব্দাই আচ্ছন্ন করিয়া! দেয় । 


ভাটিয়ালি আরস্তেই যেমন চড়! স্বরের দিকে দ্রুত অগ্রসর হইয়া যায়, তেমনই 
আবার পরক্ষণেই খাদের দিকে নামিয়! আসে, কখনও বা অত্যন্ত দ্রেত খাদের মধ্যে ইহার 
স্বর নাতিয়া আসে আবার কখনও বা ধীরে ধীরেও নামিয়া আসে । সেইজন্য ভাটিয়ালিতে সাত স্বরেরই 
প্রয়োগ হইয়া! থাকে । কিন্তু চড়া স্বরই ইহার লক্ষ্য থাকে বলিয়া পরক্ষণেই ইহা পুনরায় চড়ার 
দিকে অগ্রসর হইয়া যাইতে পারে । স্বরের সবোচ্চ ও সর্বনিয় স্তরে উত্থান পতনের মধ্য দিয়াই 
ভাটিয়ালির আবেদন প্রকাশ পায়। অন্তরের অবরুদ্ধ বেদনা যেন ইহার মধ্য দিয়া একবার দিগন্তে 
গিয়া প্রতিহত হইয়াই পুনরায় অন্তরের মধ্যে ফিরিয়া আসিয়া পুনরায় স্তপ্তিত হইয়া যায়। এই 
গুণে ভাটিয়ালির একটি নিজন্ব বিশেষত্ব আছে । 


একথা সহজেই মনে হয় যে? ভাটিয়ালির প্রভাব এ দেশের পল্লী-সঙ্গীতে অত্যন্ত ব্যাপক। 
ইহার সুর নানা দিক দিয়া মাজিত ও পরিবত্তিত করিয়া বিভিন্ন পল্লী-গীতের সুর জন্মলাভ 
করিয়াছে; ইহা! বাংলার পল্লী-সঙ্গীতের একটি বুনিয়াদি (9931) সুর ৷ অনেক ক্ষেত্রে ইহার প্রভাব 
এদেশের শিল্প-সঙ্গীতের মধ্যেও গিয়া প্রবেশ করিয়াছে বলিয়া অনুভূত হয়। কীর্তনের মধ্যেও 
ইহার প্রভাব যে অত্যন্ত প্রত্যক্ষ, তাহা পূর্বেও উল্লেখ করিয়াছি। 


€(ড.) 
একজন সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ ভাটিয়ালির সঙ্গে বাংলা টপপার সম্পর্ক আছে বলিয়া 
অন্থুমান করিয়াছেন । তাহার মতে) টপবপা গোড়ায় হিন্ুস্থানী রীতিতে গীত হলেও বাংলাদেশে 
এসে সে নবরূপ ধারণ করেছে, তার মধ্যে বাংলার নিজন্ব রুচি ও মেজাজের প্রভাব অত্য্ত স্পষ্ট । 
হিন্ুস্থানী উপায় অত্যন্ত দ্রেত তালের যে তাড়া! আছে, বাংলা টপপায় তা নেই_ এখানে তাল- 
গুলির গতি মস্থর । কেবল তাই নয়, এই সব তালে মোটামুটি ভাবে হিসেব থাকৃলেও 
মাত্রা গুণতির হিসেব নেই, অর্থাৎ সুর মাত্রার সঙ্গে লাফালাফি করে অগ্রসর হয় নাঁ-_ছন্দ এখানে 
গা ঢাকা দিয়ে পিছনে সরে আছে। ভাটিয়ালির মত এর কথাগুলোও এক এক গোছা ক'রে 
গায়কের মুখে উচ্চারিত হয়, আর তারপরেই কথার হাল থেকে ছাড়ান পেয়ে সুর “জমজম 
নামক গালের মধ্যে বিশ্রাম লাভ করে । তফাৎ দাড়াল এই, ভাটিয়ালিতে একটানা! স্বুরের যা. 
কাঁজ, টপপার বেলায় “জমজমা* তালের কাজও তাই। যদি বলা যায়, বাংলা টপপায় ভাটিয়ালির 
প্রভাব আছে, তাহলে বোধ হয় খুব মিথ্যা কথা বলা হবে না। বাংলার নিজস্ব সঙ্গীত-চেতনা 
সর্বত্র সঞ্চারিত হ'য়ে বঃয়েছে বলেই উপপাঁর মধ্যে এই বিশেষ পরিবর্তন ঘটে গেছে বলে মনে কন্ধৃতে 
পারি (বাংলার লোক-সাহিত্য; ৬০৭ পৃষ্ঠা, ২য় পং)। 


রচনার দিক দিয়া ভাটিয়ালি নিতান্ত সরল এবং সংক্ষিপ্ত । বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
মধ্যে ইহার রচনাই সংক্ষিপ্ততম ; ইহার কারণ। কথার পরিবর্তে স্বরই এখানে প্রাধান্য লাভ করে । 
সেইজন্য ইহাতে কথার প্রয়োজনীয়তা বেশি নাই। নিয্োদ্ধ'ত রচনাটি ভাটিয়ালির একটি আদর্শ 
নিদর্শন বলিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে, যেমন 


ও সুবল রে, গুণের ভাই রে সুবল, 
আমায় শীঘ্র এনে দেখা রে সুবল 
ব্রজেশ্বরী রাধা । 
হস্ত দিয়ে দেখরে সুবল আমার হৃদয়েঃ 
বিনা কাষ্ঠে জ্বলছে অনল আমার অন্তরে । 


কিন্ত অনেক সময় রচনা যে দীর্ঘ হয় না, তাহা নহে। তবে তাহা বর্ণনাত্বক লোক- 
সঙ্গীতের প্রভাবের ফলেই হইয়া থাকে, ইহাতে ভাটিয়ালির রস অনেক ক্ষেত্রেই নিবিড়তা লাভ 
করিতে পারে না। ; 


€(ঢ) 


এইবার ভাটিয়ালির বিষয়-বস্তু সম্পর্কে কিছু আলোচনা করা প্রয়োজন। বাউল, 
মুশিদ্যাঃ মারফতী; দেহতত্ব যেমন কেবল তত্মমূলক সঙ্গীত, ভাটিয়ালি তাহা নহে। জীবন ও ধর্মের 
গৃঢ় তত্ব ব্যতীতও ইহার মধ্য দিয়া স্থগভীর ভাবমূলক লৌকিক অনুভূতি প্রকাশ পাইয়া থাকে_ 
সেকথা পূর্বেও একবার উল্লেখ করিয়াছি। মনে হয়ঃ লৌকিক ভাবমূলক সঙ্গীতই ভাটিয়ালির 
আদিরপ। সকল লোক-সঙ্গীত সম্পর্কেই এই কথা প্রযোজ্য_ প্রত্যেক সমাজেই লৌকিক অনুস্থৃতি 
অবলম্বন করিয়া ইহার প্রথম সঙ্গীত রচিত হইয়াছে--তারপর ক্রমে ইহার মধ্যে তত্বকথা প্রবেশ 
করিতে থাকে । লোকিক অনুভূতির সর্ববিষয়ই প্রেম, সংস্কৃত সাহিত্যে সেইজন্যই ইহাকে আদি 
( বা 07৩7 ) রস বলিয়! উল্লেখ করা হয়। প্রেমের মধুরতম অংশই বিরহঃ ভাটিয়ালিতে বিরহ 
ও বিচ্ছেদের বেদনা সঙ্গীতের মাধুর্য লাভ করিয়াছে, ইহার মধ্যে কোন কদর্যতা নাই। অন্তরের 
নিভৃততম ক্ষেত্র হইতে ইহার উৎসার, সেই জন্যই ইহা দর্পণের মত নির্মল। নি্োদ্ধ'ত সঙ্গীতটির 
মধ্য দিয়া লৌকিক প্রেম ব্যর্থতার বেদনায় হাহাকার করিয়া উঠিয়াছে, ইহাতে আধ্যাত্মিকতার 
স্পর্শ নাই, তথাপি অনুভূতির আস্তরিকতায় স্বচ্ছ ও পবিত্র হইয়া উঠিয়াছে__ 


বন্ধু, কই রইলারে-__ 
অকূলে ভাসাইয়া বন্ধু কই রইলারে। 
লহর দরিয়ার বুকে মইলাম সীতারিয়া, 
কি ছুখ বুঝিবে বন্ধু কিনারায় দীড়াইয়া । 
বন্ধু কই রইলারে । 
বন্ধুরে, কুল নাই কিনারা নাই 
উঠছে কত ঢেউ, 
এমন নিদান কালে 
সঙ্গী নাই মৌর কেড 
বন্ধু কই রইলারে । 


ক্রমে ক্রমে বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব বাংলার সমাজের উপর বিস্তার লাভ করিতে লাগিল । 
তাহার ফলে লৌকিক প্রেম রাধাকৃষ্চের কাহিনীর মধ্যে স্বর্গীয়তা লাভ করিল । কিন্তু তথাপি তাহা 
ধুলি মাটির সম্পর্ক পরিত্যাগ করিল না । পাধিব প্রেমের অমুভূতিই অপার্থিব আধারে পরিবেশন 
করা হইতে লাগিল । ব্যর্থ মানব-প্রেম শ্রীকৃষ্ণের পরিচয়ে নিজের বেদনার কথাই প্রকাশ করিজ-_- 


(প) 

ওগো রাধে গোকুলেতে থাকি ৷ 
তোমার লাগি পরের মাকে 

আমি মা বলিয়। ডাকি গো । 
কুল দিলাম মান দিলাম 
আর কি আছে বাকি । 
তোমার লাগি ব্রজপুরে আমি মুরলী যে শিখি গো 

| গোকুলে নন্দের ঘরে ধেনু বৎস রাখি | 

তোমার শ্রীচরণের লাগি 

আমি দাসথত লিখি গো । 


রাধা-কৃষ্ণ প্রসঙ্গের উল্লেখ থাকা সত্বেও ইহা যে ভক্তিমূলক রচনা নহে, বরং নিস্তাস্ত 
লৌকিক প্রেম-মূলক, তাহা সকলেই অনুভব করিতে পারিবেন। বাংলা দেশে “কানু ছাড়া গীত 
নাই”__সেই স্ত্রেই ইহার মধ্যে রাধা-কৃষ্ণের প্রসঙ্গ আসিয়াছে, কোন আধ্যাত্মিক প্রেরণা হইতে 
তাহা! আসে নাই । 


কিন্তু ক্রমে আধ্যাত্মিক বিষয়ক লইয়াও ভাটিয়ালি রচিত হইতে লাঁগিল। যে সকল 
আধ্যাত্মিক বিষয়ের মধ্যে বেদনা ও বৈরাগ্যের ভাব আছে ভাটিয়ালিতেই তাহার সার্থক শভিবাক্তি 
হইয়া থাকে । নিয়োদ্ধ'ত ভাটিয়ালিটি ইহার একটি উল্লেখযোগ্য নিদর্শন__ 


জীবনের নাইরে আশা; 

কর শ্রীগুরর চরণ ভরসা । 
দেহের ওমান কর মিছে, 
নিঃশ্বাসের কি বিশ্বাস আছে? 
কাল শমনে জাল পেতেছে-_ 
ভাঙবে রে তোর মুখের বাসা । 


(ত) 


ভাই বন্ধু দারা মুত 

সকল পথের পরিচিত, 

যখন প্রাণ তোর হবে হত 
কেউ না করবে জিজ্ঞাসা । 
আপন আপন বল যারে 
কেউত সঙ্গে যাবে নারে, 
গুরু ভজন হইল না রে 
কেবল ভবে যাওয়া আসা ॥ 


বৈরাগ্যমূলক সঙ্গীতের সঙ্গে ভাটিয়ালির দীর্ঘায়িত চড়া স্বর অতি সহজেই সঙ্গতি 
রক্ষা করিতে পারে ; সেইজন্য পূর্ববাংলার এই শ্রেণীর বিষয়ে প্রধানততঃ ভাটিয়ালিই শুনিতে পাওয়া 
যায় । এই সুত্রে নানা তত্ববিষয় ভাটিয়ালির মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে । দেহতত্বের এই সুপরিচিত 
ভাটিয়ালি গানটি__ 


আরে মন মাঝি তোর বৈঠা নে রে 

আমি আর বাইতে পারলাম না । 
আমি জনম ভইর! বাইলাম বৈঠা রে-_ 

তরী ভাইট্যায় বয় আর উজায় না। 

ওরে জঙ্গি রসি যতই কসি, 

ওরে হাইলেতে জল মানে না। 
নায়ের তলী খসা, গোড়া ভাঙ্গা রে__ 

নায় ত গাব গয়নি মানে না। 


ইহাদের ভাব যেমন গভীর; রচনা তেমনই পরিচ্ছন্ন ও সুনির্ল। সুতরাং বাংলার 
লোক-সঙ্গীতের ইহাই শ্রেষ্ঠ পরিচয়। বাংলার জন-মানসে যে লোকায়ত দর্শনের অনুভূতি দেখা 
দিয়াছিল, তাহা ইহারই মধ্য দিয়া সর্বাপেক্ষা সার্থক ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। স্ৃতরাং ইহা 
কেবল ষাত্র যে সঙ্গীতের আনন্দ দিয়াছে, তাহাই নহে--দর্শনের দৃষ্টিও খুলিয়া দিয়াছে । ইহা 
একদিক দিয়া যেমন গীতি, আর একদিক দিয়া তেমনই দর্শন । 


(থ) 


বর্তমানে এক শ্রেণীর সহরে ভাটিয়ালির সঙ্গে আমাদের পরিনয় স্থাপিত হইয়াছে । 
তাহার প্রধান বিশেষত্ব এই যে, নানা বাদ্যযন্ত্র সহযোগে তাহা গীত হয়ঃ সুতরাং পল্লীর 
ভাটিয়ালির প্রধান বৈশিষ্ট্যই ইহাতে রক্ষা পাঁয় না। ইহার আর একটি বিশেষত্ব এই যে; 
অনেক সময় পল্লীর ভাটিয়ালির নিজস্ব ভাষা পরিবন্তিত করিয়া! ইহা সহরের রুচি অনুযায়ী 
নৃতন করিয়া রচিত হইয়া থাকে । এই ভাবে পল্লীর ভাটিয়ালিতে যাহা দেহতত্ব বিষয়ক 
বলিয়া পরিচিত, তাহাই সহরে আসিয়া সাধারণ প্রেম-সঙ্গীত হইয়া! ঠীড়ায়। কারণ, সহরের 
সঙ্গীত-বিলাসী অধিবাসীরা তত্ব অপেক্ষা প্রেম-বিষয়টিই অধিকতর আকর্ষণীয় বলিয়া অনুভব 
করে। পল্লীর ভাটিয়ালিতে দীর্ঘায়িত চড়া স্বর়ের মধ্যে আন্দোলন বা কম্পন অধিক থাকে না, 
এমন কি; থাকে না বলিলেও চলিতে পারে £ কিন্তু সহরে নানা রাগ-সঙ্গীতের প্রভাব বশতঃ তাহ 
বিচিত্র আন্দোলন যুক্ত হইয়া থাকে । এই ভাবে ভাটিয়ালির যাহা প্রকৃত রস, তাহা সহরে 
ভাটিয়ালির মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে না। 


রবীন্দ্রনাথ যখন তাহার জমিদারী পরিদর্শন সম্পর্কে পাবনা ও রাজসাহী জেলার 
গ্রামে গ্রামে ভ্রমণ করিতেন, তখন সেখানকার কৃষক ও মাঝি-মাল্লাদিগের মুখে ভাটিয়ালি 
শুনিতে পাইয়া নিজে সেই অন্ুুযাঁরী কয়েকটি ভাটিয়ালি রচনা করেন । কিন্তু তিনি ভাটিয়ালির 
প্রচলিত বিষয়-বস্ত গ্রহণ না করিয়া নৃতন বিষয়-বন্ত তাহাদের মধ্য দিয়া গ্রহণ করেন । 
তাহাদের মধ্যে এই প্রকার দেশাত্মবোধক ভাটিয়ালিই তিনি প্রধানতঃ রচনা করিয়াছেন। 


আমার সোনার বাংলা; আমি তোমায় ভালবাসি 1. 
চিরদিন তোমার আকাশঃ। তোমার বাতাস আমার প্রাণে বাজায় বাঁশী ॥ 
ও মা; ফাল্ধনে তোর আমের বনে ঘ্রাণে পাগল করে, 
মরি হায়, হায় রে-_ 
ও মা, অস্রাণে তোর ভব! ক্ষেতে আমি কি দেখেছি মধুব্র হাসি ॥ 


এই গানখানি গগন হরকরার “আমি কোথায় পাব তারে? এই বাউল গানখানির 
সুরে রচিত হইয়াছে--ইহা' সর্ববাঁদী সম্মত সুতরাং এ গানখানিকে ভাটিয়ালি টঙের বাউল 
বলা যায়। পল্লীর ভাটিয়ালির দীর্ঘায়িত চড়া স্বরের মধ্যে যেমন কোন মাত্রা নাই গায়ক 
তাহার মেজাজ ও রুচি অনুযায়ী যত খুসী তাহা দীর্ঘায়িত ও চড়া করিতে পারে? রবীন্দ্রনাথের 
ভাটিয়ালিতে তাহা হইবার উপায় নাই-__কারণ, তাহা যত দীর্ঘায়িতই হোক, তাহা সুনির্দিষ্ট মাত্রা 
দ্বারা সীমায়িত ; মাত্রার শাসন এখানে লঙ্ঘন করিবার উপায় নাই। পল্লীর ভাটিয়ালির অনিয়মিত 


(দ) 


বিষ্তারিত ব্বরকে রবীন্দ্রনাথ নিয়মিত করিয়া লইয়া ভাটিয়ালির স্বর সম্পফিত ত্বাধীনতাকে ক্ষু 
করিয়াছেন। পল্লীর ভাটিয়ালির কথা অপেক্ষা স্বর প্রাধান্য লাভ করে; কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 
ভাটিয়ালিতে তাহার অন্যান্য রচনার মত স্বর অপেক্ষা কথাই প্রাধান্য লাত করিয়াছে । রবীন্দর- 
নাঁথের আর একটি উল্লেখযোগ্য দেশাত্মবোধক ভাটিয়ালি-_ | 


গ্রাম ছাড়৷ এই রাঙা মাটির পথ আমার মন ভুলায় রে। 

ও রে কার পানে মন হাত বাড়িয়ে লুটিয়ে যায় ধূলায় রে ॥ 

ও যে আমায় ঘরের বাহির করে; পায়ে পায়ে পায়ে ধরে-_ 

ও যে কেরে আমায় নিয়ে যায় রে, যায় রে কোন চুলোয় রে। 

ও ষে কোন বাঁকে কোন ধন দেখাবে কোন খানে কী দায় ঠেকাবে-- 
কোথায় গিয়ে শেষ মেলে যে. ভেবেই না কুলায় রে ॥ 


ইহার মধ্যেও পল্লীর ভাটিয়ালির বৈশিষ্ট্য যে আনুপুধিক রক্ষা পাইয়াছে, তাহা নহে। 
কারণ, পল্লীর ভাটিয়ালির প্রথম পদটিই যেমন চড়া ব্বরের দিকে ধাবিত হইয়া পরবর্তী পদে 
তাহা তৎক্ষণাৎ খাদে নামিয়া আসে? ইহাতে তাহার পরিবর্তে দ্বিতীয় পদটি চড়া হইয়া! উঠিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ বাংলার পল্লী-সঙ্গীতের ভিত্তিটি অবিচল রাখিয়াও ইহার বহিরঙ্গে কারুকার্য করিয়াছেন, 
ইহার মধ্যেও তাহারই পরিচয় পাঁওয়া যায়; সেই জন্যই একজন রবীন্দ্র-সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ 
বলিয়াছেন, “ভাটিয়ালি ঢঙের গান তার নেই*। কিন্তু একথা সত্য নহে; পুরাপুরী ভাটিয়ালি 
ঠাহার না থাকিলেও “ভাটিয়ালি চঙেঃর গান তাহার আছে। উদ্ধত গান ছুইটি তাহার প্রমাণ। 


সর্ব শেষে ভাটিয়ালি শব্দটির উৎপত্তি সম্পর্কে আলোচনা করিতে হয় । এই সম্পর্কে 
কতকগুলি মতই প্রচলিত আছে। ভাটি অঞ্চলের সঙ্গীত বলিয়া ইহার নাম ভাটিয়ালি, 
ইহাই সাধারণের বিশ্বাস । বাংলা দেশের নিম্নভূমি . অর্থাৎ সাধারণত; যে সকল অঞ্চল বর্ষায় 
জলমগ্ন হইয়া যায়, তাহাই ভাটি বলিয়া পরিচিত। এই অর্থে ভাটি বলিতে পূর্ববঙ্গ এবং প্রধানত; 
ময়মনসিংহ, ত্রিপুরা শ্রীহট্র, ঢাকা অঞ্চলই বুঝায়। প্রকৃত পক্ষে ভাটিয়ালি এই অঞ্চলেরই 
সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় লোক-সঙ্গীত ৷ তথাপি ইহার চতুষ্পার্খবর্তী অঞ্চলেও যে এই সঙ্গীতের প্রভাব 
বিস্তার লাভ করিয়াছে, তাহাও লক্ষ করিতে পারা যায়। 


(ধ) 


ভাটি বলিতে কেবল মাত্র পূর্ববঙ্গের উপরোক্ত অঞ্চলই যে বুঝায় তাহা নহে: 
নিষ্নবঙ্গ অর্থাৎ খুলনা, বরিশালের দক্ষিণ অংশও বুঝায়। সুন্দরবন অঞ্চলের অরণ্যাকীর্ণ নিম্ভূমিও 
ভাটি বলিয়াই পরিচিত, সেই সুত্রে সেই অঞ্চলের লৌকিক দেবতা দক্ষিণ রায়কে ভাটাশ্বর বা 
আঠার ভাটির অধিপতি বলিয়! উল্লেখ কর! হয়। কিন্ত সেই অঞ্চলে যে লোক-সঙ্গীত গুনিতে 
পাওয়া যায়ঃ তাহা প্রধানত; ভাটিয়ালি নহে । এই অঞ্চলে পরবর্তী কালে জনবসতি স্থাপিত 
হইয়াছে বলিয়া এখনও তাহাতে সুসংহত সমাজ-জীবন গড়িয়া উঠিবার অবকাশ পায় নাই। সেই 
জন্য ইহার লোক-সঙ্গীতও বিশেষ কোন রূপ লাভ করিতে পারে নাই। মুসলমান ধর্ম প্রচারক বা 
গাজীর গান এই অঞ্চলের উল্লেখযোগ্য লোক-সঙ্গীত, কিন্তু তাহা ভাটিয়ালি হইতে সম্পূর্ণ ব্বতন্্। 
ইহার অবণ্যপ্রকৃতির মধ্যে যে ছায়াচ্ছন্ন রূপ দেখা যায়, তাহার মধ্যে ভাটিয়ালির স্বর বিস্তারের 
প্রেরণা আসিতে পারে নাঃ কারণ, ইহার মধ্যে বিস্তার ও উদারত! নাই; যাহা আছে তাহা 
গভীরত! ও রহস্তময়তা” সুতরাং ইহা ভাটিয়ালির জননী হইতে পারে না। স্তরাং ভাটি শব্দ 
দ্বারা সাধারণভাবে নিম্ন-ভূমি বুঝাইলেও এখানে পূর্ধবঙ্গে প্রচলিত বিশেষ প্রকৃতির এই লোক- 
সঙ্গীতকেই ভাটিয়ালি বলিয়া উল্লেখ কর] হয়ঃ দক্ষিণ বঙ্গে ভাটিয়ালির প্রচলন নাই। 


এখানে আরও একটি কথা উল্লেখ করিতে পারা যায়ঃ তাহা! এই যে, দক্ষিণ বঙ্গের 
নদ-নদীর প্রকৃতির সঙ্গে পুর্ব বাংলার নদ-নদীর প্রকৃতিগত পার্থক্য আছে। দক্ষিণ বঙ্গের নদ-নদী 
সর্বদাই জোয়ার-ভাটা দ্বারা আন্দোলিত হইয়া থাকে; জোয়ারের সময়ই হউক, কিংবা ভাটার সময়ই 
হউক, নদীর মধ্যে তীত্র আোতোবেগ সর্বদাই বর্তমাঁন থাকে । ইহা ভাটিয়ালির অনুকুল অবস্থা নহে। 
একদিকে নদী কিংবা জলাভমির বিস্তার আর একদিক দিয়া ইহার অলস মন্থর গতি এই-_উভয়ের 
সহযোগেই ভাটিয়ালির উদ্ভব হইয়া থাকে ; এই অবস্থার মধ্য দিয়াই মাঝি কর্মে যথার্থ অবসর 
লাভ করিতে পারে, এই অবসরের মুহূর্তই ভাটিয়ালির পক্ষে অনুকূল মুহূর্ত | সেইজন্য আবার 
কেহ কেহ মনে করেন; নদীর ভাটিতে নৌক! ছাড়িয়া দিয়া অলস বৈঠাটি এক হাতে স্থির করিয়া 
ধরিয়া রাখিয়া মাঝি এই গান গাহে বলিয়াই ইহা! ভাটিয়ালি বলিয়া! পরিচিত । কিন্ত পূর্বেই আলোচনা 
করিয়৷ দেখিয়াছি যে, ভাটিয়ালি কেবল মাঝিরই গান নহে, ইহা! গো কিংবা মহিষরক্ষক, রাখাল বা 
মহিষালেরও গান । নুতরাং ইহাকে পূর্ববঙ্গের নিম্নভূমি অর্থে ভাটি অঞ্চলের গান বলিয়া ভাটিয়ালি 
মনে করাই সঙ্গত | পূর্বেই বলিয়াছি, শিল্প-সঙ্গীতের রাগিণী ভাটিয়ালির সঙ্গে লোক-সঙ্গীতের 
সুর ভাটিয়ালির কোন সম্পর্ক নাই । 


(ন) 


উপসংহারে বাউলের সঙ্গে ভাটিয়ালির সম্পর্ক লইয়! কিছু আলোচন! করিতে চাই। 
বিশেষ এক সাধন ভজনের প্রণালীর নাম বাউল, ইহার সাধক-সম্প্রদায়কে বাউল জন্প্রদায় এবং 
সাধন ভজন নুত্রে ইহা যে সঙ্গীতের অনুশীলন করিয়া থাকে, তাহাকে বাউল গাঁন বলে। বাউল 
গান বাংলার কোন বিশেষ অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ নহে; অর্থাৎ বাউল আঞ্চলিক সঙ্গীত নহে, 
পূর্ববঙ্গ, উত্তরবঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গের কোন কোন স্থানে বাউল সম্প্রদায়ের আখড়া আছে। বাংলার 
এই বিভিন্ন অঞ্চল জুড়িয়া গীত বাউল সম্প্রদায়ের গানের বিশেষ কোন একটি নিজন্ব সুনির্দিষ্ট 
সুর নাই। প্রত্যেক অঞ্চলের বাউল গানে আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীতের সুর ব্যবহৃত হইয়া থাকে; 
যেমন পূর্ববঙ্গ ও উত্তর বঙ্গের বাউল গানে প্রধানতঃ ভাটিয়ালি ও সারি এবং পশ্চিম বঙ্গের 
বাউল গানে প্রধানতঃ ঝুমুর ও কীর্তন গানের সুর ব্যবহৃত হইয়া থাকে। সুতরাং “বাউল সুর? 
বলিয়া কিছু নাই। এখানে আরও একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যেঃ বাউল গানের সঙ্গে 
নৃত্যের সম্পর্ক আছে; সুতরাং যে সুর নৃত্যের সহচর হইবার যোগ্য প্রধানতঃ সেই স্ুরই বাউল 
গানে ব্যবহৃত হয়। সুতরাং সারি শ্রেণীর গানের সুরই প্রধানতঃ বাউল গাঁনের পক্ষে উপযোগী ; 
কিন্ত তথাপি পূর্ধবঙ্গে ভাঁটিয়ালির প্রভাব বশত; কিছু কিছু ভাটিয়ালিও ইহার মধ্যে প্রবেশ 
করিয়াছে । ভাটিয়ালির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, হইার মধ্য দিয়া জীবনের সুগভীর তত্বকথা 
অতি সহজে প্রকাশ পাইতে পারে ; সেই সূত্রেই বাউল, দেহতত্ব মুশিদ্যা মারফতী ও নানা 
বৈরাগ্য-মূলক সঙ্গীত ভাটিয়ালি আশ্রয় করিয়াই রূপ লাভ করিয়া থাকে । কিন্তু যেখানে নৃত্য অপরিহার্য 
সেখানে সারি শ্রেণীর গান ব্যতীত ভাটিয়ালি ব্যবহৃত হইতে পারে না। একজন রবীন্দ্রসঙ্গীত 
বিশেষজ্ঞের কথা একবার পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । তিনি অন্যত্রও বলিয়াছেন যেঃ রবীন্দ্রনাথ 
“বাউল সুর নিয়ে প্রথম ব্যাপক ভাবে গান রচনা সুরু করেন বাঙলায় স্বদেশী আন্দোলনের যুগে 
১৩১২ সনে? তার ৪৪ বৎসর বয়সে । এ ছাড়া সারি গানের স্থরও তিনি ব্যবহার করেছিলেন 
এ+যুগেই | “সারিগানের সুরঃ বুঝিতে পারা যায়, কিন্তু বাউল সুর কি জিনিষ, তাহা বোধগম্য 
হয় না। পূর্বেই আলোচনা করিয়াছি যে, বাউলের নিজন্ব গানের সুর কিছু নাই, বিভিন্ন আঞ্চলিক 
লোক-গীতির স্বর বাউল গানে ব্যবহৃত হইয়া থাকে । রবীন্দ্রনাথৎও স্বদেশী আন্দোলনের যুগে 
পল্লী-সঙ্গীতের সুরে যে সকল গান রচন! করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে যেমন ভাটিয়ালি ঢঙের গান 
আছে, তেমনই সারি শ্রেণীর গানও আছে। পূর্ব-বাংলার বাউল গানে এই ছুইটি স্ুরই ব্যবহৃত 
হয় বলিয়৷ ইহারা “বাউল স্মুর? বলিয়া সাধারণের বিশ্বাস । কিন্তু কীর্তনের মত বাউলের একটি 
নিজন্ব স্বর বাউল সম্প্রদায়ের মধ্যে বিকাশ লাভ করিয়া সমস্ত বাংলাদেশের বাউল গানের 
কোন সুনির্দিষ্ট এবং আদর্শ গীত-রীতি রূপে গৃহীত হয় নাই । সুতরাং বাউল গান থাকিলেও 
“বাউল সুর? বলিয়া নির্দিষ্ট কিছু নাই। উক্ত রবীন্দ্র-সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ রবীন্দ্রনাথের “বাউল 


(প) 


সুরের? নিদর্শনরূপে তাহার রচিত “ক্ষেপা তুই আছিস আপন খেয়াল ধারে? ও “তোমরা সবাই 
তালো?__এই গান ছইটির উল্লেখ করিয়াছেন । বলা! বাহুল্য প্রথমটি অর্থাৎ 'খ্যাপা তুই আছিস 
আপন খেয়াল ধ'রে? ভাটিয়ালি ঢঙের গান এবং ছ্িতীয়টি অর্থাৎ ওগো তোমরা সবাই 
ভালো? মিশ্র ঢঙের স্থরে রচিত । তারপর ম্বদেশী আন্দোলনের যুগে রচিত রবীন্দ্রনাথের 
বু দেশাত্ববোধক সঙ্গীতই একদিকে যেমন ভাটিয়ালির ঢঙে রচিত হইয়াছে, তেমনই অন্যদিক 
দিয়া সারি শ্রেণীর সুরে রচিত হইয়াছে কোথাও ইহার ব্যতিক্রম হয় নাই | ইহাদের মধ্যে 
সুনির্দিষ্ট ভাবে বাউল সুর বলিতে কিছু নাই। ভাটিয়ালি এবং সারিরই বিশেষ ঢঙ রবীন্দ্রনাথ 
রচিত তথাকথিত “বাউল স্ুযে?র মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে । 


এই খানে একটি কথা বিশেষ ভাবে স্মরণযোগ্য ; তাহা এই যে, সুঙ্মভাবে চিন্তা করিয়া 
দেখিলে দেখা যাইবে ফে? শাঙ্ত্ীয়-সঙ্গীতই হউক কিংবা লোক-সঙ্গীতই হউক, কাহারও নিখুত 
স্বরলিপি কর! সম্ভব নহে। মাত্রা ও তালহীন ভাটিয়ালির যে গীত-রীতির কথা উপরে উল্লেখ : 
করিলাম, তাহারও নিখুঁত রূপটি কোন স্বরলিপির মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইতে পারে না।, অথচ 
কোন বিষয়কে অনুশীলন করিতে হইলে ইহার কতকগুলি সাধারণ নিয়মেরও সন্ধান করিবার 
আবশ্যক হয়। এইজন্য এই গ্রন্থে ভাটিয়ালি গানের যে স্বরলিপি রচনা করা হইল, তাহা 
কেবল মাত্র নাগরিক সমাজের এই বিষয়ক অনুশীলনের কতকটা সুবিধ। দিবার জন্যই করা হইল, 
পল্লীর ভাটিয়ালির নিখু'ত রূপটি সর্বত্রই ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারিল না। রবীন্দ্রনাথ 
যে ভাবে মাত্রা ও তাল রক্ষা করিয়া তাহার ভাটিয়ালি ঢঙের গান রচনা! করিয়াছেন, এখানে 
মাত্রা ও তালের উপর ভিত্তি করিয়াই স্বরলিপি রচিত হইয়াছে ; কারণ, স্বরলিপি রচনার যে একটি 
সুনিদিষ্ট প্রণালী আছে, তাহা! এখানে পরিত্যাগ করিবার কোন উপায় নাই। সুতরাং পূর্বে যে 
সহরে ভাটিয়ালির কথা উল্লেখ করিয়াছি, এই স্বরলিপির ভিতর দিয়া পল্লীর ভাটিয়ালির কতকটা 
সেই রূপই প্রকাশ পাইয়াছে। লোক-সঙ্গীতকে নাগরিক উপায়ে শিক্ষণীয় বিষয় করিবার জন্যই 
ইহার সম্পর্কে এই নাগরিক পদ্ধতি অবলম্বন করা ছাড়া উপায় নাই। কারণ, পল্লী-সঙ্গীত পল্লীতে 
শিক্ষণীয় বিষয় ছিল না, সহজাত শক্তি দ্বারাই তাহা লাভ করা হইত; সহরে আসিয়া তাহা 
শিক্ষণীয় বিষয় হইয়াছে বলিয়াই শিক্ষার সুনির্দিষ্ট প্রণালীটিও ইহার উপরে অনিবার্ধয রূপে 
আরোপ কর! আবশ্যক হয়। 


“না ক্কা জীন্ব-র্বীর” 
তা০ দ্রী গানুনীম মত্তান্রা, হস যণ) ঘী০ যত্ব০ তী০। 


মামী জীম জতা কী ভ্ী শীলি-সাহা 6€। ভারী শ্রী জ্বালা জ্কা জতাঘিক জ্বাধক্ক সত্ষ্িয 
& তজঙ্কা বাণী | শ্রমলা ক জলি ত্বীল্পলাঘ শীনি-্তি হন ক পী তী আাহনত্যয সত্য 1 লিবিন 
ঘা তভ্লনত বাহিয জাঘলা হন ল্লাহা অ্যালা ক শীলি-্াজ্য ল জঁজাত শী দলিচতা দাম জী 61 যক্ষা 
সর্থ ঘ্ & জী হুজি জঁতক্ঞাত ন আরযালিযাঁ ভি জামী কলবাঁ ঈ জলাজ জী জাল কন ঝী দলাধিন 
ক্ষিঘা &। হ্‌ক্ত গীত তভ্লনত হিল জনাজ জি জীমাঁ ন লিফ্িত জাঙিতি-জাঘলা হী লাভ্যল কী 
কুজক্ী হাচি গ্সীত ক-ভিসয জ্বী চক্তাহির ল্দিয়া লী জুজধী গ্গীত লিত্ধাত জদাজ হু জীমাঁ ন মী 
জলি কুন বী হজ শীলি-ীতক্ঞাত জী ঘুষ ক্মমিভ্যক্রি-সতান জী | জানীয দীব্িজ আ্সগল্া জীজ- 
জীন জী প্রাধা ক শ্রীঘ উদ ভৃজ়ী ছ্ী সন্মান ঢাটী 6 । ভুজী জীজ-গীন জি অীঘ আলা শ্রী 
তজ্জনত শীনি-ক্রান্স লী জন্ন-ন্যা জিযা | ভুজী জী ম্সাুলিক্ক অযালা শীলি-ক্কাজ্য জ্কা দুত্যাল জত্বী 
জলঘ লি কদাজ ক নী দল্রজিন জীক্র-অঁীন-ঘাকা জ্কা নব্লিয় মী ম্সানহযজ্ক 6 । 


শালা মাথা ভ্রু দম লিহৃহাল হক্কত জী যাপিত নাধ য় & ত শীনি দী 61 মহাণি 
বুনক্ট বীর ঘর্দ ঈদ লিমুহু ঝিভ্রান্নী কতা গ্সাফঘান &, দিত নী হইলক শীনি-ংতাঁ ন দী জলদানজ 
ক্রী জভচ্ত ক্রিয়া ধীযা | জং গীত জলাতমন্তর শীলিযাঁ কী দাচযল ঝী নদী অত জী নতিবিহাল জী 
জলা ভরধাজিঘাঁ জ্কী গ্সমলী নিহীঘতা & | জ্সন্ান্য আানিযাঁ ক ভ্রীল জীলল-জিবাজা ভ্হনি-হযাজস জরা কদ 
ঘাত্যা জর ভীনী &, ক্তিন্তু অগালিযাঁ ঈ শ্রীল যন্ত্রী তন্ন ইজ মান বা শীনি-্রা্স কু ক পদ 
ত্হান ভ্ী জাতী &। অভ মাল মী অন্ত জালা কী জাম্মঞ্িল জু মুত লতা চর নিহ্হ্া মান্ ধী, 
করিন্নু ভ্াজী জানি জী মানুষ তীন্ল-টচিত লি ছর্ধ-কণ হন জজ কঁণীত জ্ঞা কুন লিযা। 
শীনি ক্র মাণয়ম কী নী অঁাজিযাঁ নী গ্ঘরলী জদজা জিন্ত-ঘাহাগ্সী জ্রী গ্সমিভ্যকিত জ্রী। জলজন: 
রমাজিযাঁ জী নিলিস্স লীক্র-ীনি ভু সহি পরী তক জয় জীবন জা সহ্ভিয অঙ্গিথিন 8। হলিতা- 
বলা ভীম ভযাী জানি জ্ঞা সহ্য ভিমিঙ্গ যলিভাজিল্র তদাবানা জি লারা জতত-্বত্ত কতক উই । 
তল আন্তল্ালাঁ পম ভর্মাজিঘাঁ ক্রা জলয় ঘহ্ন্িয জিডী মী জদয় অমল লী শ্রীষ্বনা। জিন্নু জিয়ন 
 অযালা জীক্র-ণীনি হন যকত বত করা মী নতি দান জিয়া € ততই জাদন ত্গাজী জীভ্রন জী জলযনা 


€(ভ)) 


জরা ভ্িক্স হজে ঘী তত্মামিত হী ততা &€। ভন্দীলি শনি হক জ্মীল ক মীলত ভ্রী জি দক্কাব 
অঙ্গ অশযালিযা হা হাহ অকিল্রয় প্রত কন প্র তদলল্ ঘীনা & তজজী সন্রাত ইন হজ সত 
বাতর শান শনি শ্রী জদয় জানি কষা ভুতু ভনন্হিন ভসা &। আগাজিঘাঁ  জীক্-গীন লী জী গ্সবত 
গীত গ্নুলশীয় মান-কীঘ্ন ভজন ভক্গা ধু নত গন্য জী মী ঝুলল লহী' ভী জজ্ঞা। কৃজলিহ্‌ 
ব্রশালিযাঁ জী মানশাহিদা জী গ্সন্ততান কু লিলিত ভরা জীক্ক-ঁীন জ্কা জ্সত্ুহ্ীলন লিলান্ন ক্সানহযক্ত 
£। জন মান্র-জাপনা যন ₹জীনলভিণ্ ক ধীন শী ননী, নর" লালা ভযানাতিক্রি জ্বালানী গীত 
জীন্রন-মগিয়ী শ্রী ভভিত কী মী অগলা লীক্-মীল জামাজিক্র জীন্রল জ্কা ঘুবাঁ দহ্লাতক্ষ | দন: 
নিলা হজ গগন্তহীজন জি আাজী ঝদাজ জ্কা জময় দবিভ্রয় লঙ্ী' লিল জন্রনা। 


লীক্র-কীশীন জী জনকী ভ্রতী নিহীঘনা যত 8 জী ঘুষ পর হুল্দী জ্চ্তি ভ্ীতী গ্সীব ঘুষ মী 
তরী ভুজজ্া লিনাজ. হীনা €। বৃক্তা ঈন্ল দীষিজ্র দলাত্‌ ভ্ীনা | বুবী জি হত ক্বন ল্গী 
দহিাতী লী বৃত্বী। জদাজ দী হিধা জা সলাত ভীন নত শী ভু জিবক্কত ব্বন জী দত্নাভী লরবী 
অলী । জিফিন ভ্ীলী ন্‌ জান্িঘ জলনলীঘ (1২110) ক্কদ ঘাত্যা কব না 8, লন্টু আঁ ভলল 
জাজ হু কঘলি- নং ক্দকত ভীনা ত্ইলা £ তজঙ্ঞা জ্রীত কি ক্কদ লম্বী ভ্রী জন্লা। দত 
মাননা কি শী ী লীল্-্সশীর লী দায-ঘ্া ভীলী ₹। নন-লন হুমা পরী তলীযা হীন হজ মী লত্রীন- 
লশ্বীন লংতী ক্কা জনলানহা ঘীলা &। হুক ছেলজনকদ ভু ঈভ্তত্র মী জীবালা নী ক্সান্জতী। নবিন্রহাদাল 
ঘ্যা ঈ অন্র যত গ্সলানহ্যক্ত ঘী জানা & লব ক্রয় লচ্ত ঘী আলা £। তক অনয ভ্িজী নী 
সজ্জা ভজক্জী ব্ধা অন লী । ল্িন্তু জম্তুযা নিলাহা জ্রদী জম নী ভীলা। জিজ ক্ষিজী শী 
সন্দাত অর ল ছী) জলা কজন ক্িজী-ন-ক্িক্পী লিজকল কক জী বা গনহয ভী ক্ত্না ₹। লাশব্কি 
জীভন ক্কি ঝা ক্রি ক্সক্সঘিল্ক লিন ঘন দত শী ম্াম-জীন্ল কি অঁতক্কাব ভ্কা জগ লিবীলান 
ননী হী আলা। জুঝজজী হান্িত ক্রণী ধীষ্ মক ভী তী জা, দত তজন্ঞা নিনাহা লন্বী ভ্ীনা। কুৃজী 
লিহ লাযাব-জীমন ভখলীন জত্ন স্তর শী ইম লীক্-ীলি ক্রী নান দুজবী লনী। জি ক্তিজ্ী পী দ্যা 
জী ভুজক্কা ক্সালান-্সইযয জব ইন গ্সালল্বীঘলভি জত্টী ₹। ভুজী লি ক্সাজ মী লামহিক্র জীন্রল 
পি লীক্র-ঁীন ক্রি দলি ইলা জন্তযাণ নব্িধ্রিন ঘীলা &। অহ ঈন্বল ক্সন হা নী ননী ভীনা, 
গ্সমব্জা কী অন্সলালিনী জমা মী মী জীক্র-্জশীল হ্রী অগ্রষ্ভ শীতন-নয় কপ্ান &। আর্ত জল ₹ ল্দী 
্সঈীবিজ্জা সাদ-জীনন কী অন্টুল ঘতৃতী ভী ঘুলন ভী ভ্ৃক্কা ই, নকন্তু হ্িজী মী জম নর সাম-জককাং 
কনা ঘুজল নী হী ঝন্কা। কৃজল্তা দদাযা & যী জীন্র-শীলি-টাদ অ'শাল ক জানীঘ জীলল কী 
বনজ ঘীন কি ক্ষাংযা কাজী জলা কী জীক্র-ঝণীল কি জনঘা সত হী জান জী জু গ্সাহীক্গা 
নঙ্ধী | জানীয় চ্মাতম-নযভ্া-নীঘ জ্কা ঢুনআামিত্যা জীক্ষ-অশীল ক্রি লাচযম জী জিলা অইবজ ৫ তলা 
গন্য দঙ্জাত ঝী লহী। ভ্ুক্ী শীল আশমাজিযা জঁ লিমুর ক্সন্নত ক্যা যী ভথাপিল ভক্সা 8€। 


(ম) 
জীজ-মীর জী যঙগ জন কী জী শরিহীদলা অহ €ু জী জিভী মী তা লী হ্িজী মী জা 
ঈ ভু ক্ন্তবীকল ভ্রী হিথিতন চ্যতডযা লী বধী। জি সঙ্জাত্‌ ভুভঙ্দী জলা হীনী. জানি কি 
দক্তাব হৃক্জা হ্যা ভ্ীনা ভাহিয যন জিলা সক্জাত ভয় ভুত ক্পীব লাল জ্কী হিয়া ধনী মাহি, 
ভুজ্জী জবার জুলি হাজী নর্ধী' &। জী বুয়ী বান জ্বী & বি ভত্ামানি্ক কছি জ্সীত ধাললা 
হী জ্ঞাত্য গ্নযালাল জনি কী ভু ভুত জং জতী €। আীকক-জমাজ পু ছিং জ্কা জী হী মধ 
কী দল্তাত দলিল হীরা স্সা ব্রা &। গ্সন্র হম মাল-জীনন ঝী লাত-জীতন জী জ্সীত মা যাই 6, 
ক্িল্নু মী শক্ত ভু জীজ্ক-ীলি ঘতম্নতা জট ব্য জী জিলী বরতিদূন্ধী নিঘি জ্ঞা গনুল্াল লী 
শত বাজী । হ্বাজগীঘ অঁশীলান্তহীলন জী জী স্তুলিছিচ জ্যতথা ই তাজ ছজকবন্কন লল্রীন-লভ্রীন জাদাজিন্ 
নহিব্রহা শী দী তজজ্জী কলা জম মীঘী গ্সাযাঁ £। হৃজীজিয আহ হালাভ্তিঘাঁ জী শ্রী হাকগপীয় অঁণীন 
জ্রা ব্রন গছুযুযাসায় হা &। হ্বাকসীয় বাঁশী জী হীলি ভ্যা ম্সঅলঙ্নল জত্জী জীক-কাঁশীন জী হীলি 
স্তা লিক্ত্যি নর্ধী তী ঝ্লা) শর্াঁজি ভীনাঁ জী তত্ীপ্ঘ দীজিজ্ক কল্লত্‌ €1। নানি হজ ভিঘয মী ক্ষন্য 
ক্রিজী দযাজী জ্ঞা ক্ন্জগ্লান লর্তী হী ঝভ্ন জী জ্কাব্য হু হীন দক হী তিথি হী গুজত্যা জল 
জরা দয়া জন্রস ভুল ভ্বীনা €। অনল কদর জী অদাজ জী ল্লাহা ভযক্জা গ্স্ুযহ়ীলল কাঁপন ঘা তয়জী 
মান পীক্সাজ আঁ নিথি ক্সণলাধী আ বনী ₹& তয় ল্লাহা বুতজ্ঞা যথা নহি লিজলা ভ্ত্বামি 
জম লন্ী | 


অত জাল ₹ জী জীক্ক-জ্ীল জনা জী গতীজ্র ন্যজিল জী লিজকল ব্য-নভ্ £। দিত মী 
যক্ত ভ্ী জাদাজ জ নব-নাব্যাঁ জঁ জীনন মী ভয় জ্সীত স্সাল্গবযা জী ভুচিত কী দা হীলা &। 
তজী জট ক্সত্তজাত তন অঁদীত লী দৃক, হীবী ভঁ। হৃজী ঝ হত বা জালা & ক্ষী জার্বু ছিহীন 
সজ্জা কতা কাঁশীন জি মীচভী নিহীম জী গ্সাগসয দ ন্ী দলদলা | তভাভত্যাল:ং জু জীক-বাঁশীল 
নাহী-জীনন জী গ্সাভতযাঁ কী অম্মজিতি 8 জিলক্ষা মাল ঘুকম কুলাদি লর্বী আত্বী। হৃলছী ব্ভধিলাঃ 
মাযন্ক গা দলিদালন্দ জী কুন ধী হস লাধী জলাজ জ্বী ভ্ী ঘাট | ক্তিন্তু হল মতা জী দাহয়ল 
জ নৃত্্রত জদাজ-জীনল শ্রী দ্যান্টী লিজনী £ হী জ্ঞাত্যা ঘুডন ভীম মী হল শীনী নী বজাহজা 
ঘারী ডু । লাধী ভ্রিঅযক্ত হুল দীনাঁ মি জ্রঘা জ্রী দুলা ঘীবী দু । আগ্রা ীলাহীজ্ঞা জম্যজর্ীলা 
ই আঁ কয বাঁতুকন জমা জী ক্স জী কন পদ তব । চিত লী হুল শীনী জী লিহীজলান্সাঁ জী ভতহ 
৮য়ান উলা ভ্রান্তি | কৃজী দজ্যাব ইব্বা জানা ই ক্দী জতৃক্ষিযাঁ হা জীক্র-শীন ঘুম লীম লর্ধী মাবী। 
গন্তা অক্ষ ভ্ষী ভ্তুলাত্যী জঁ লল-গীতাঁ জ্চা মান নিনান্তিনা কিলযাঁ লী লী জত্নী। অন্ুঘা তলজী জিয 
ভ্দাব্যী  নীনী করা মাল লিছিভ্র ভীনা ₹। ভিলাত্ জী ঘুর ত্র জিল দীনী জবা মান কনভুন্ুনা- 
ঘুনক্ষ ভরত অক্কত্ী পরী তনক্যা ভত্রী মাল লিনানীঘবান্না তনজী লিয় লিজিভ্র ত্ী আনা ৪ | হুজীলিয হী 
শীন জলজ ভমাত্যা জ জঘ্বনি-সতল দ₹ স্সজিন হই রত গাম্ন-্ধা জবর ্ঁ। হী দীন জদাজ জী 


(ফ) | 

'সলন্ন স্তুদাহী-জীভন জী তরী অয়ন জী জ্ঞা্যা জঁদী লিতাগ্সিন নর ভীরী | ভুজী সঙ্গত "নক্সা? ( দিবা) 
হ্ শীল আ্সপ্রলা অলজাবাঁ হী লীন লিবীবাঁ ঘা ভ্রনজাবাঁ জী ভীতু গন্য লর্ধী মার | হৃজ নিম ঈ 
কীর জামাজিক্ক নিথি-লিধঘ নরক ঘীনি নত মী যন্ত জ্াদাজিক্ জ'ক্রাব-লা ₹ জি যথা গপিজ্কাব্যা 
রী প্রীত্ুক্ষত ক্ন্য জু পাক বস্ত্র দী মনা নম্তী জ্কতলা লাহ্িয | ভৃজী সঙ্গাং অশাজা জীঙ্-জাহিন 
কতা জীব-্াহ সাহা প্ীতী-্রীতী মীজিত্যা জ শী তরী জী নীল হী জনিত বত মা ₹। জুতা ছে 
থ্ব ভীলা ₹ জী ছিবর্যা ক্কা ভ্যনজায তুম তীর শী ছিব জা শীল শীত ভর জাবাত । গঘনা 
নলজাবাঁ জী শীতীঁ প ঝন্রক্কাপীন না জাীজশীল ঘটত মল ভা, নত্ন্ত চ্যন্রজাধী ভ্রলআাতাঁ হজ চ্সলিবিজ্ধ 
তলঙ্কা আত্ুভাল বানর নষ্্রী | ভুজীলিয় জুন্বব রত আঁ ধীল নব মী নুত্র মী টাম-াশীন লর্বী মাযযা। 
গাঘ্যানিক্র জীন মানস তজন্ী তম্স জঁ চ্সতলচ্ত্নল ভীম । হ্িন্ু নিথলায' মী অথতাম্সী লী মানি 
বান্টি্র গা্তাম্া মুলক্ষ জ্গীর্ৰ শীল নম্র শা জক্ষর্তী। কী দক্জাব্‌ প্রীভী-প্রীতী শীষ্টিঘা জু গ্সলযণী জজ 
বীক্ু-স্্ানিন্য জীবল-যাঘন জ্বলা ভঁ | চিত শী কুল জানজলীল ক্সাহুন | কৃষী ব হী জদাজ দ্সীব 
তযক্টিগল জীবন জী দর্মকল ভ্ী অন্ডু জঙ্গন পল জদথ হীব &। বৃবক্ষা জ্কাব্যা যত ভু জী জাদাজিক্ 
হাবীত জা লিলাযা ল্রীতী-দরীতভী শীষ্টিযী জঁ গসনযতী কী কুক্সা | ভুত শীষ্ঘী জামাজিক্ক জীন রী হ্বিতা আা 
তদহিবা ভু । ন্রিমিল্প ভিহান্সাঁ ঝ ₹স-জপ্রয কক ই যক্ত কী উইক্া দীঘযাক্ব্ণী ₹। বুজী জী ই 
নবৃজন নিলিন্র্ন হীন নত শী নতবন্তন: যকত ঝুল ঈক্সানভ ₹। 


যক্রায় জাঘলা ভ্রাতা হাকগীঘ অঁশীন দত জিজ সক্াং ক্সঘিল্তাব দা কিতা জা জক্রনা € তত 
পক্জাং লীক্ক-শীন তত অঁদ্ লী &। গ্ন্তহীলল চ্সীত গ্সত্যয়ন ঝী লীক্-ীল জ নব্নিষন জী লুষ্ধলা 
নহীঁ দাস হী ঝজ্বনী &। কৃজনট লি সুজির ভরত, দফধত কদুনি গাঁত ক্সমাথ শা্ুক্কনা ্টঘ্িল ধঁ। 
জিনম ভক্তা গ্গলান & বর জজ শচ্তা জ্রন নত মী হজ নিয় ঈভুধালা দাঘ লর্ভী জত জ্বী । ল্যাং- 
জনা পন ভী ভুরি জীবলা তুলা 8, কিন্তু মাণী দই হয়ত ধী জননবিনিন দীন £| আ্বব-নিহী জর 
লীনা জী মামা জী হাভ্ভান্রলী জী ক্সন্য জানা ্' জীক্ক তীক্ষ ঝর বায লী জং জক্কণ | ল্াত- 
লিতাবিযা ঈ ক্গদন মুল ক্খালী ভর জীক-্ণীনী জু প্পম্যাজ জ্ঞা দভাব ভী লী লং পরী মা তলত ক্সভযান 
বৃীনলঞ্থি ঝাপ € 1 নাদাল জ্কাল শী ঘামীলীগা, শী্ঠী-নবিক্রত্নলা না গ্সাভিজিজ্ক তসঘল ক আ জবা 
নল বই ্ তলদ লীক্র-শীনী ক জ্তুয়ীলন ক্রী জুনবিক্িক্নিন ল্মনজ্রা মী সর্দি €+ লযাঁন্তি ন্যালা ভর 
মাসশ্ীনী ন ন্রশলা জ মাদ-জীতল জর বন্য ক্দী জা তাল | জন্রল অ্গীলয়ন জী জীজ-জক্যাযা 
কন ননী; ত্য জ্কা যীম তত্ব তধির &ঁ। 


(র) 


অগালা জীজ-জাতিতে নিজ গস মান ত্রীনা হত্যা বলি অমৃত 6 কৃজজী গ্মমলী ন্রিহীলায 
£। বরা জ লিমিল ক্স ঈ বিমিল দক জী শীল দভজিন ₹। যক্সন্য গ্রনাঁন লী লাই 
জাতী। হলঈ দহিলল ত্র জী পচতঙ্গাণ “মা গীত “দুদত | তবং ঘটা ক থা'শীতা” “জাম গীত 
মন্রাহ্যা' ঘা দু ভ্রম জী আাহী+। “জাধী? গ্সীত “মাত মুকঘ ₹। কলম কী দিক জী ব্রমাজী জানীয় 
শীনি-সযতা দিল অন্কতী %&। 


টাদ-বঁণীন ব্রা জীল্ক-ীণীন জা আতর গান গণ | হুজি জু সথাল মত €। মুফয 
বাথান্ৃনযা-নিমযক্ক শীন। হী তাথা-কৃচ্যা মান জী ননী গাই, নং অশার ক্রী দ'জিল ঞুলি নী দহ 
জ্রী মানি সকজ্ততিন যে । যা জর আপিক্জাহা শী ভৃচযা জ লাম কী তী সভলিন &। ভর ক্স" 
শীল ভৃভযা-দদান্র কী ঘা মী | ভুজবলাল জাদাজ জু ভৃঘক্ত লাহক্ক-নাফিক্ান্সী জর শ্ীন্গ দী বাঘা 
₹ুচিতীভর ভ্ীবী &€ | কলাধীন-দ'ন জর প্ীন্ন পর হাথা-ভৃচযা গীত ভাম্দয-্পদ জী তীক্স পরী জীলাবাম ঘাধ 
জান 6€। পর্-ীক্স ষী গ্সান জি জ্কাযা জীঘাবা কল নিন্ৃন্সা ক নীল লিতুযদান ৫? ক্ষিন্ু জীক-তীবল 
ঝ নিক্জিন ভন জ জ্কাত্যা বাথা-কৃচ হিন্ভু-ঘুজলদান না গ্সন্য জমাজী লী মী জলান কন জি নিহ্যদান 
₹। ইতশ্াতী জী দাচযস ষী অ'ালা ঈ ভ্রিতন্বন ন্রাকজজক্য জ্জা হী নিক্জাজ ভক্সা ই । 


বীক্কিন্ক জীন শী নিহত জিললা মুত হী ততা ই তলা লিল লী নী জন্তা। অরণানা জীক্ক” 
জীন জী যর যক্ নবতী নিহীন্বলা | অালা ঈদ ভয়ান-ভাহিক্য জীন (68000107901 9005) 
উ, জিলক্দা ক্সন্য গ্সনজবাঁ দত তমযীযা লন্বী হীলা। ন্িলাই-জীন হাজী শীনী জ্গা হী ততানত্যা ই হল 
জণীনীঁ জা দলিদালল লাহিযাঁ লা ভীনা ₹। অ্মালা ঈ ঙ্সান্তচ্তালিজক লীক-পীন (02161080710 01 
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নীদাত জাণি দব্ব নাজ 
সামি মা অ্রলিযা তাক্ষি মী । 
স্ুজ নিলা মাল নিলাদ 
গা গ্সাট জি ভ্্রাজী, 
মীদাং লামি ল্লজত্বউ শ্সালি দুহবী ও হিষ্ি দী । 
শীন্ভুল লন্টুত ঘং ধনু অন্জ বাঝি, 
লীলা গীলব্যীত লামি 
গ্সালি তান, জিফি শী । 
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খ্যাপা তুই মইলে তোর সঙ্গে যাবে কেরে 
রইল রে তোর সাধের দোকানদারি | 
কেহ কাটে ঝাড়ের বাঁশ 


কেহ পাকায় দড়ি, 
চার জনায় রে কান্ধে লয়ে 

দিবে হরিধ্বনি রে। 
যে মুখে খাইছে খ্যাপা 

ফল বাতাসা চিনি, 
সেই মুখে দিবে রে খ্যাপা 

জ্বলস্ত আগুনি রে। 
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গুরু ভজলিনারে মন আমার, 

একদিন ভবে ধদখবি রে ঘোর অন্ধকার | 

মন তুই কয়বার আইলি কয়বার গেলি, 
ভবে আসা যাওয়া হলো সার । 


মন তোর কোথায় রবে বসত বাড়ী 
কোথায় রবে তোর স্ন্দরী নারী 
কোথায় রবে তোর সুন্দরের বাহার, 
যখন সোমন এসে বান্ধবে রে ক'সে 
তখন কে বল্বে জমিদার 
কে বল্বে তালুকদার । 

কোথায় রে তোর হাতী ঘোড়৷ 
কোথায় রে তোর জামা জোড়! 
কোথায় রবে এ ঘোড়সোয়ার, 
একবার হরি হরি বল মুখে 

নইলে যোমে কি ছাড়িবে আর । 
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গুড মজজিলাং লন চ্সালাহ 
হাক্কজিন মত ইষ্জজি ₹ ঘীত জ্সল্ণজ্জাত । 
মন নত ভ্রুয়লাং চ্সাহ্বলি জযন্বাং বীলি, 
মন গ্সাহ্া জাঙ্সীয়া ভজী হাত । 
মল নীহ জ্ীগাম হব অজপন ভ্রাড়ী 
জীখায বন তীব জুল্তবী লাখী 
কীগ্বায তত্র লীত আুন্বইহ ভ্রান্ত 
জধ্জল জীমল হযাকী নাম্বন্ ২ জ্হী 
বন্ধন জু নজন অলিলাত 
নন অ্জনত্র লীনা । 
জীপায ২ লী ভবানী ঘাতবা 
জ্রীায় ₹ লী জামা ভাতা 
জীপায হম হ্‌ ঘীতু হ্বীযা, 
জনাব হবি ভব অল নু 
নহুলি আদ ক্ষি ল্রাততিত্র ক্গাত | 
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দেহ জমিন আবাদ হইল না । 
চৌদ্দ পোয়া জমিন ছিল 
ভূইকম্পে তা ভাঙ্ক্যা নিল 
নক্সা-বন্দী কিছুই রইল না 
আমার সদর খাজন৷ ফাজিল গেল 
চেকু দাখিলা পাইলাম না । 
মনে মনে যুক্তি কইরে 
আপিল করলাম কাছারীতে 
বিচার আচার কিছুই হইল না, 
আমায় ঠেইলা নিল জ্যালখানাতে 
জ্যালে মুক্তি পাইলাম না । 
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গ্সালায ওলা লিল ভ্যীলব্বালানী 
ভযল মুচি নাকুলান লা। 
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দিল দরিয়ার মাঝে দেখলাম আজব কারখানা । 
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নানান জাতি ফুল ফুটেছে 

তার সৌরভে জগৎ মেতেছে; লালনের প্রাণ মাতল না। 
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তিল ভুব্যাত মাঈ তীষ্জাম ক্সাজন্র জ্কাক্বানা | 
বই সানি ত্রাতী স্পা 
বক শ্রাতীতী লী জীন 

লতা দ্রযজলারী ভিত ককাতি, সুতি জই যক্তজনা। 
উই দাঈ। ব্রামান গ্সা 
লানান জানি দ্রুত দ্র 

রাত ঝাঁতনী আগর, রী, জাজনিং দাঝ। মান্র না। 
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